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	Ondergetekende Rudsel Martinus Heeft deze Reader samengesteld met de bedoeling studenten en cursisten zoveel mogelijk informatie te bieden op het gebied van tekenen met betrekking tot de kleuter en basisonderwijs in het algemeen.
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· Keuze in soorten teken, schilder en drukmaterialen en technieken;

· De didactiek van het tekenonderwijs 

· Didactische handeling en didactische verantwoording draagt op het gebied van tekenen in het bijzonder;

· Een eigen teken(leer)methode ontwikkelen;

· Het opstellen van een leerplan voor het tekenonderwijs met betrekking tot de basisschool;


	


Alleen voor interngebruik door Rudsel Martinus, docent Tekenen.

Willemstad, Curaçao N.A.                                        Augustus 2002.

	H.STK.
	TITEL
	BLZ.

	1
	Opdrachtformulier
	2

	2
	Component: waarneming, verbeelding en functionele vormgeving.
	3

	3
	Beeldaspecten
	4

	4
	Materiaal
	8

	5
	Algemene doel en kerndoelen
	11

	6
	Beeldende vorming algemene doelstelling
	13

	7
	Wat kun je tekenen / wat ga je tekenen
	17

	8
	Soorten lesdoelen
	20

	9
	Hoe ga je tekenen
	24

	10
	Het lesmodel
	38

	11
	Het overzicht van de cyclus ziet er als volgt uit
	42

	12
	Tekenen in de basisschool (handeling-en informartieverwervings-theorie)
	49

	13
	De ontwikkeling van het beeldend kunnen
	49

	14
	Uileg lesmodel (introductie en opdracht)
	65

	15
	Schoolwerkplan? Vakwerkplan? Leerplan?
	72

	16
	Werkplan
	73

	17
	Het schrijven van een scriptie
	81

	18
	  Drie vormen van creativiteit
	89

	19
	Kunststromingen
	96

	20
	Duidelijkheidscontrasten
	107


Opdrachtformulier
	Component: 

 FORMCHECKBOX 
 waarneming  

 FORMCHECKBOX 
 creatieve waarneming

 FORMCHECKBOX 
 verbeelding

 FORMCHECKBOX 
 functionele vormgeving


	Beeldaspect:

 FORMCHECKBOX 
 licht 

 FORMCHECKBOX 
 vorm

 FORMCHECKBOX 
 kleur

 FORMCHECKBOX 
 ruimte

 FORMCHECKBOX 
 lijn

 FORMCHECKBOX 
 textuur

 FORMCHECKBOX 
 compositie
	Materiaal:

tekenmateriaal:  FORMCHECKBOX 
 droog  FORMCHECKBOX 
 nat  FORMCHECKBOX 
 vet

schildermateriaal:  FORMCHECKBOX 
 oliebasis  FORMCHECKBOX 
 waterbasis

drukmateriaal:  FORMCHECKBOX 
 oliebasis  FORMCHECKBOX 
 waterbasis

Techniek:

 FORMCHECKBOX 
 tekentechniek

 FORMCHECKBOX 
 schildertechniek

 FORMCHECKBOX 
 druktechniek

 FORMCHECKBOX 
 gemengde techniek

	Thema:

Categorie waarneming:

 FORMCHECKBOX 
 portretstudies

 FORMCHECKBOX 
 modelstudies

 FORMCHECKBOX 
 stillevenstudies

 FORMCHECKBOX 
 binnenstudies

 FORMCHECKBOX 
 buitenstudies

Categorie verbeelding:

 FORMCHECKBOX 
 voorstellingen (historiën)

 FORMCHECKBOX 
 taferelen (actualiteiten)

 FORMCHECKBOX 
 sociale onderwerpen

 FORMCHECKBOX 
 culturele onderwerpen

 FORMCHECKBOX 
 maatschappelijke onderwerpen

Categorie functionele vormgeving

(indirecte vorm van communicatie)

 FORMCHECKBOX 
 grafische reproductie / fotografie

 FORMCHECKBOX 
 affiche

 FORMCHECKBOX 
 reclame

 FORMCHECKBOX 
 stickers

 FORMCHECKBOX 
 posters

 FORMCHECKBOX 
 logo (woordbeeld)

 FORMCHECKBOX 
 naamkaartje / menukaart

 FORMCHECKBOX 
 advertentie
	Inhoud: (onderwerp)
	(Onderwerp= een onderdeel van het thema dat de aandacht krijgt)

	
	Bron:


	· datgene waaruit iets voortvloeit

· plaats, geschrift, literatuur, schilderij etc. of persoon waaruit men gegevens put
· inspiratiebron

	
	Kerndoel:


	Domeinen

 FORMCHECKBOX 
  vormgeving
· naar de waarneming

· naar de voorstelling

· gericht op toepassing

· inhoud en vorm combineren

 FORMCHECKBOX 
  beeldende middelen
· toepassing van middelen

· presentatie en illustratie

· beoordeling

· materiaal op de juiste manier gebruiken

 FORMCHECKBOX 
  beschouwing
· kenmerken van een beeld en context

· eigen werk en werk van anderen

· beeld en functie

· beeldaspecten aangeven

· materialen en technieken herkennen

· beeldgebruik herkennen

· symboolgebruik herkennen

· verband tussen vormgeving en bedoeling

· verband tussen materialen en uitdrukking

· cultuurgebonden

 FORMCHECKBOX 
  algemene vaardigheden
· elementaire vaardigheden

· strategische vaardigheden

· zelfregulerende vaardigheden

· sociale en communicatieve vaardigheden




                                                   ( Component (
Component: waarneming, verbeelding en functionele vormgeving.

Productief 

Het leren van de student op het gebied van het productieve gebeurt als volg: van de student wordt kennis van en vaardigheid in het  tweedimensionale vormgeven verwacht op de volgende gebieden: naar de aanschouwing (waarneming): tekenen van wat je op dat moment visueel waarneemt. De aandacht is gericht op vormstudie, constructie, verhoudingen, toon, kleur en ruimte uitbeelding.

Naar  de voorstelling (verbeelding): tekenen wat je eerder hebt   waargenomen, uit je geheugen, naar je fantasie. De aandacht is gericht op de innerlijke realiteit (voorstelling, herinneringen, associaties en fantasieën. Bij het tot stand komen van die beelden staan inhoud en ideevorming centraal, de (persoonlijke) vormgeving wordt hieraan gerelateerd.

Met het oog op een functie (functionerende werkvormen oftewel  functionele vormgeving): iets maken wat een duidelijk gebruiksdoel heeft, bijvoorbeeld een affiche, poster, sticker, menukaart, logo, etiket; hieronder valt ook bordtekenen.

De  component functionerende werkvormen richt zich op visuele communicatie tussen maker en kijker. Het betreft hier beelden waarmee de maker een zo duidelijk mogelijke, gerichte mededelingen of boodschap wil overbrengen. Bij de vormgeving zal derhalve rekening worden gehouden met de context, keuze der media en kijkgewoontes van de doelgroep. Functionerende werkvormen verschaft inzicht in communicatie principes en de werking van de alledaagse visuele media. Binnen functionerende werkvormen kunnen allerlei materialen, technieken, middelen, werkvormen en beelden benaderingen gehanteerd worden.

Reflectief 

Het reflectieve aspect is het leren kijken naar wat op een of ander manier heeft vorm gekregen en daarover iets kunnen zeggen, erover  kunnen oordelen. Dat gaat over het werk dat je zelf maakt,

 Maar ook over kindertekeningen en over datgene wat door kunstenaars aan beeld is gemaakt. Kortom het gaat om vaardigheid in beeld- en kunstbeschouwing.

                                                 ( Beeldaspecten ( 

Bij het maken van een beeldend werk gebruik je materiaal.

Je gebruikt dat materiaal op een bepaalde manier. Dat is de techniek.

Maar met materiaal en techniek alleen krijg je nog geen beeldend werk. Daar heb je meer voor nodig. Wat er nog meer nodig is zijn beeldaspecten. Het zijn te onderscheiden basiseigenschappen met een beeldende functie. We kennen onder meer de volgende beeldaspecten: licht, kleur, ruimte, lijn, vorm, textuur, kompositie.

Bij het bekijken van een beeldend werk kun je zien welke beeldaspecten de kunstenaar heeft gebruikt en hoe hij / zij ze heeft gebruikt.

Beeldaspecten hebben op zich geen betekenis, ze zijn inhoudloos. Ze krijgen soms betekenis in de samenhang waarin ze gebruikt worden (in samenhang met het totale beeld waar ze deel van uitmaken).

Een beeld kan niet bestaan zonder vorm en kleur. Vorm en kleur noemen we aspecten van een beeld, vorm en kleur kun je niet zien zonder licht, daarom noemt men licht ook een beeldaspect.

Inhoud: betekenisvolle beelden

Een beeld, iets wat kleur en vorm heeft, doet iets. Soms doet het veel, soms doet het weinig. Dat ligt voor een deel aan het beeld en voor een deel aan de beschouwer van dat beeld. Vaak is de voorstelling (het figuratieve) het eerste wat opvalt. Een schilderij van een zeezicht (zonsondergang) roept een bepaalde stemming op, (roodoranje en geelachtige kleuren met donkere (silhouet) rotsen en een glimmende zee). Wat de combinatie van voorstelling, beeldaspect en materiaal / techniek doet, welke boodschap zij brengt, daar komt het in feite op neer. Iemand die beelden maakt, kan beeldaspecten manipuleren en materialen / technieken op een bepaalde manier gebruiken en zodoende beelden scheppen die iets doen, die invloed hebben op degene die zo een beeld ziet. Kortom: beelden hebben inhoud. Bij het zien van het schilderij ‘zeezicht’ zijn er voor de beschouwer drie dingen: de voorstelling (het schip op de golven), de beeldaspecten (roodoranje en geelachtige kleuren en lijnwerk), techniek (verf, pasteus, dus zo dik als pasta, aangebracht in forse toetsen).

Bij inhoud moet je er dus aan denken dat de voorstelling samen met de beeldaspecten en technieken van invloed zijn.

 Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect ruimte.

Aanzicht: bijvoorbeeld zijaanzicht, als je de zijkant ziet, vooraanzicht, als je de voorkant ziet.

Afsnijding: als iets zo (niet) getekend wordt dat het lijkt of het buiten het kader van de tekening doorgaat.

Dimensie: letterlijk: afmeting. De drie dimensies zijn: hoogte, breedte, diepte.

Doorzichtigheid: door een object heen kijken.
Bijzondere vorm van weergave die je vooral in kindertekeningen tegenkomt, waarbij je dingen ziet die in werkelijkheid niet te zien zijn, zoals het interieur van een huis door de muur van het huis heen.

Horizon: ogenschijnlijke scheiding tussen lucht en aarde.

Aan  de plaats (hoogte) van de horizon op een tekening kun je zien op welke (oog)hoogte de maker zich bevond.

Kikvorsperspectief: gezien zoals een kikker het ziet: van een laag standpunt. Kikvorsperspectief in beeld gebracht levert een lage horizon op.

Lijnperspectief: vorm van ruimtesuggestie; door onder meer verdwijnpunten (vluchtpunten) en een horizon (ooghoogte) tot stand komt.’ Een weg wordt steeds smaller en de bomen erlangs staan dichter bij elkaar.’

Omklappen: ook wel rabattement genoemd. (Een weg met de huizen aan weerskanten om de wegkant neergeklapt ernaast.)
Overlapping: gedeelte van een object worden niet getekend omdat er iets anders voor zit dat overlapt.
Ruimtelijk: je noemt iets ruimtelijk als het drie dimensies heeft of lijkt te hebben: breedte, hoogte en diepte (naar achteren) is de derde dimensie.

Plattegrond: bovenaanzicht van een landschap of gebouw met schematische aanduidingen van (landschappelijke) kenmerken.

Projectie: elk vorm van tekenen is projecteren. Een tekening is een projectie van een waargenomen of gefantaseerd beeld op een vlak.

Ruimte- uitbeelding: wat in het tweedimensionale vlak (tekening) op ruimtesuggestie neerkomt.

Ruimtesuggestie: in een tekening of schildering zit geen echte ruimte (driedimensionaal) omdat het oppervlak waarop getekend is plat (is tweedimensionaal). Toch kun je wel zo tekenen dat het lijkt alsof er ruimte in je tekening zit. Je kunt ruimte suggereren. Dat kan onder andere door gebruik van overlapping, verkleining, vervaging, schaduwwerking, kleur- en lijn perspectief.

Standpunt (visueel): het punt van waaruit iets bekeken en in beeld gebracht is. De plaats waar (het oog van) de tekenaar zich bevond (bevindt) ten opzichte van het getekende (te tekenen) object. Als het standpunt erg hoog is krijg je een perspectief zoals een vogel het ziet: vogelvluchtperspectief.

Stapelen: niet elke vorm van tweedimensionale ruimte uitbeelding resulteert in ruimtesuggestie. Stapeling is het volledig naast of boven elkaar tekenen van objecten of figuren (bomen bijvoorbeeld om een bos aan te duiden).

NB. Als je een stapel handdoeken tekent spreek je niet van stapeling in de zin van ruimteaanduiding zonder ruimtesuggestie.

Vogelvluchtperspectief: zoals een vogel het ziet: van een hoge horizon.

Begrippen die te maken hebben met beeldaspect licht.
Clair-obscur: een groot kontrast tussen licht en schaduw (donker).

Diffuus licht: het licht heeft geen duidelijke richting, het licht is dan verspreid, egaal, gelijkmatig of ook wel diffuus. TL- buizen geven een licht dat meer diffuus is dan licht van gloeilampen.

Direct licht / indirect licht: direct licht is licht dat zo van de lichtbron ergens op valt. Wanneer een chauffeur later op de avond, als het donker is, achter  het stuur zit krijgt hij last van lampen van auto die hem tegemoet rijden. Die schijnen hem direct op zijn gezicht. Maar hij heeft ook last van auto achter hem. De lampen van die auto schijnen niet direct in zijn ogen maar indirect, via de achteruitkijkspiegel en de buitenspiegel.

Eigen schaduw is de schaduw die een object (mens, gebouw, voorwerp enzovoort) heeft aan zijn onbelichte kant. De eigen schaduw zit altijd op het object.

Gebroken schaduw: als je (met je rug naar de zon) met je gezicht naar een muur gaat staan kan het gebeuren dat de slag schaduw van je benen op de grond valt en die van je lichaam op de muur. Het lijkt alsof de schaduw met een knik van de grond tegen de muur geplakt is. Een gebroken schaduw is dus een slagschaduw die op twee (of meer) vlakken of vormen valt.

Slagschaduw: (zie hierboven)

Kernschaduw is het donkerste deel van de eigenschaduw, goed te zien op ronde of bolle objecten.

Schaduw: waar licht is, is ook schaduw. Bij fel licht of bij licht van één kant (van opzij) zie je die schaduwen het beste. Bij heel diffuus licht heb je haast geen schaduw.

Kunstlicht: een lamp geeft kunstlicht. Zon, maan en bliksem zijn natuurlijke lichtbronnen.

Licht is een beeldaspect. Zonder licht kun je niets zien.

Lichtbron: wat licht geeft noemen we een lichtbron. De zon is een lichtbron, maar een gloeilamp ook.

Lichtrichting: kijk naar een beeld (schilderij of foto bijvoorbeeld of een beeld op een tafel). Het licht komt van één (soms van meer dan één) kant. Het gaat er altijd om van welke kant de beschouwer (jij) het ziet komen:

Van jou uit gezien voor je: tegenlicht;

Van jou uit gezien van je af: meelicht;

Van  jou uit gezien van links: zijlicht (van links);

Van jou uit gezien van rechts: zijlicht (van rechts);

Van jou uit gezien van boven: licht van boven;

Van jou uit gezien vanonder: licht vanonder.

 Weerkaatsing: We spreken van weerkaatsing als we het hebben over lichtstralen die op een oppervlak vallen dat die lichtstralen terugkaatsen of een andere richting op kaatst. Door weerkaatsing ontstaat indirect licht. Vaak weerkaatsen glimmende gebogen oppervlakken lichtstralen. We spreken van glimlicht. Weerkaatsing heet ook wel reflectie. Het licht wordt weerkaatst of gereflecteerd.

Weerspiegeling: wanneer een beeld in een glad oppervlak wordt weerkaatst, spreken we van weerspiegeling. Als je in een spiegel kijkt zie je jezelf weerspiegeld. Alles zit verkeerd om.

Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect lijn.
Arcering: veel lijnen evenwijdig aan elkaar getekend noemen we een arcering. Je kunt het gebruiken om een deel van je tekening donkerder te maken.

Lijnsoort: lijn met zijn concrete eigenschappen zoals dik, dun, recht, gebogen, onderbroken.

Lineair: uitlijnen opgebouwd (tegenover uit kleurvlekken, grijswaarden of vlakken opgebouwd).

Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect vorm.
Beeldvlak: vlak waarin een tweedimensionaal beeld zich bevindt.

Het tekenblaadje is een beeldvlak, maar je kunt op een stuk papier ook een gedeelte afbakenen om op te tekenen. Dan is dat het beeldvlak (binnen het kader).

Contour: de omtrek. Dat kan een omtreklijn zijn. Maar de begrenzing van een silhouet noemen we ook contour.

Kader: de afbakening van een beeldvlak. De rand om een beeldvlak.

Patroon: Geregelde herhaling van een of meer vormen.

Restvorm: vorm(en) die je ziet tussen twee  (of meer)objecten.

Stel je een stilleven flessen voor. Tussen de flessen door zie je de achtergrond. Die vormen noemen we de restvorm.

Silhouet: een vlakke, egaal gekleurde, meestal donkere vorm die bepaald wordt door zijn omtrek en goed afsteekt tegen de omgeving (achtergrond). Bijvoorbeeld vormen in tegenlicht, schimmenspel. Door objecten als silhouet te tekenen ergens 

Vanuit het midden beginnend kun je soms gemakkelijker de juiste vorm bepalen dan door met de omtrek te beginnen.

Vlak: als zelfstandig naamwoord: tweedimensionale vorm. ‘Je moet die vlakken dat meer accent geven.’

Vorm: de uiterlijke gedaante. Vormen kunnen zowel driedimensionaal als tweedimensionaal zijn. Tweedimensionale vormen noemt men ook wel vlakken. Vormen kunnen verschillende gedaanten hebben zoals rondhoekig; geometrisch; symmetrisch – asymmetrisch; regelmatig – onregelmatig; enkelvoudig – samengesteld; gesloten – open; vrij.

Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect kleur.
Aardkleuren zijn kleuren die doen denken aan de kleuren van aarde, bijvoorbeeld oker, sienna. Alle met veel bruin, groenbruin, roodbruin, grijsbruin gemengde kleuren.

Complementaire kleuren: elk kleurpaar dat in de kleurencirkel recht tegenover elkaar ligt is complementair. Als je complementaire kleuren mengt ontstaat er zwart of iets smerigs.

Complementaire kleuren versterken elkaar als ze naast elkaar gebruikt worden (geel naast paars, groen naast bruin etc.)

Kleurcodes: sommige kleuren hebben betekennissen gekregen die berusten op afspraken. In heel veel gevallen staat rood voor gevaar.

Kleurcontrast: elk kontrast tussen kleuren heet kleurcontrast. Je hebt bijvoorbeeld lichtdonker kontrast; warm-koud kontrast (rood naast blauw).

Kleurencirkel: een systeem om kleuren te ordenen. Op de cirkel staan de drie primaire kleuren op gelijke afstand van elkaar, daartussen zitten de secundaire kleuren.

Optische kleurmenging: mengen van verschillende kleuren door het oog, bijvoorbeeld bij gelaagde of gepointilleerde schilderwijze, kleur(raster)druk, weefstructuren. De kleurstoffen zijn niet gemengd, maar stippeltjes verf zijn zodanig bij elkaar gezet dat het lijkt alsof er een mengkleur ontstaan is.

Pastelkleuren: kleuren die met veel wit zijn gemengd.

Primaire kleuren: kleuren waaruit alle (in theorie) andere kleuren kunnen worden gemengd. (Rood, geel en blauw).

Secundaire kleuren: kleuren die zijn ontstaan door twee primaire kleuren te mengen. Begin bij het mengen altijd met de lichtste kleur en doe daar een beetje van de donkerder kleur bij, dan zie het beste dat er verandert. 

Tertiaire kleuren: alle kleuren die niet op een kleurencirkel voorkomen. Kleuren die je krijgt door drie primaire kleuren met elkaar te mengen. In een secundaire kleur (bijvoorbeeld groen) zitten al twee primaire kleuren  (blauw en geel). Als je die dus met de derde primaire kleur mengt (rood) krijg je een tertiaire kleur. Datzelfde geldt als je twee secundaire kleuren mengt die samen alle drie de primaire kleuren in zicht hebben (bijvoorbeeld groen en oranje). 

Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect compositie.
Kompositie / vlakverdeling: ordening van vormen, lijnen en kleuren. Bij tekenen spreekt men ook wel van vlakverdeling omdat de ordening uitsluitend plaats vindt op het vlak. Alle beeldaspecten kunnen apart op kompositie / ordening bekeken worden; zo kan men letten op licht-donkerordening, ordening van kleur, ordening van ruimte, ordening van vormen. 

compositiegrondvorming: bepaalde ordeningen van onderdelen van een beeld: -asymmetrische compositie: (on)gelijkheid van links en rechts; -diagonaalcompositie: richting. Alles staat van rechtsonder naar linksboven of van linksonder naar rechtsboven. Maakt een actieve indruk; -centralecompositie: gegroepeerd rond een centrum; driehoekscompositie: de onderdelen kunnen als het ware in een driehoek gesloten worden;  -overallcompositie: onderdelen verspreid over het vlak.

Ritme: herhaling van een bepaalde vorm, richting, kleur enzovoort in een compositie.

Begrippen die te maken hebben met het beeldaspect textuur.
Stofuitdrukking: de getekende of geschilderde suggestie van textuur noemen we stofuitdrukking.

Structuur wordt vaak verward met textuur. Structuur duidt op samenstelling, indeling, opbouw of op organisatie van afhankelijke kleine delen in een groter geheel. Men spreekt van de structuur van een organisatie, de structuur van een spinnenweb, de structuur van een boomblad.

Textuur: de oppervlakte, de huid. 

                                                     ( Materiaal (
	Tekenmaterialen

1. Droge materialen

2. Natte materialen

3. Vette materialen

1. Droge materialen zijn:

Bordkrijt
Conté
Droog pastelkrijt
Houtskool

2. Natte materialen zijn:

Inkt

Aquarelpotlood

Balpen

Viltstift

Waterverf (blokken)

3. Vette materialen zijn:

Grafietstift
Grafietpotlood
Kleurpotlood 
Waskrijt
Olie pastel
	Schildermaterialen 

Waterverven

Aquarelverf

Plakkaatverf

Gouache verf

Dispersie: acrylverf en latexverf


	Drukmaterialen zijn:

Blocprint

Zeefdrukverf

Drukinkt




                                                       ( Techniek (
Tekentechnieken:

· lineair tekenen

· lineair-tonaal tekenen

· arceren

· tonaal tekenen

· kolorisch tekenen

Onder lineair tekenen vallen:

· krabbelen (vluchtig schetsen)

· strepen

· schetsen

· lijnvoering

· intekenen (in een tekening tekenen)

lineair-tonaal tekenen:
· uitwerken (opwerken/ optekenen)

Onder arceren valt het volgende:

· parallelarceringen (horizontaal of vertikaal)

· kruisarceringen (horizontaal plus vertikaal)

· stofuitdrukkingarcering

· vrije arceringen

tonaal tekenen:

· uitvloeien/stippelen (van licht naar donker)

· vegen, wassen

· schaduwen (licht/donker kontrast)

Kolorisch tekenen:

· kleuren

· mengen

· glaceren

· inkleuren

Schildertechnieken:

· aquarelleren (nat in nat/ nat op droog

· sjabloneren / tamponneren

· collageren (combinatie collage plus schilderen)

· glaceren (transparant schilderen /laag op laag schilderen)

· dekkend schilderen

· fijn schilderen (haarfijn of nauwkeurig schilderen, ook fotografisch-schilderen genoemd)

· Lineair schilderen (Renaissance, 1400-1550) alle beeldelementen werden haarfijn geschilderd, er ontstond een omtreklijn om het beeld heen).

· Picturaal (schilderijen van Rembrandt: barok, 1600-1750) van dichtbij ziet het schilderij er heel grof uit, het is opgebouwd uit verschillende verflagen.

Druktechnieken:

Hoogdruk:

· Stempelen: stempelen is eigenlijk het omgekeerde van drukken; de drukvorm wordt naar het papier gebracht. Bij drukken wordt het papier op de drukvorm gelegd.

· legpuzzeldruk

· gipsdruk

· linosnede

· houtsnede (houtgravure)

Doordruk:

· Sjabloondruk

· Monotype: scheur of snij letters en leg die spiegelbeeldig op de ingeïnkte glasplaat in de afdruk. Je kunt ook letters spiegelbeeldig in de verflaag op de glasplaat krassen en afdrukken.

· Zeefdruk

Vlakdruk:

· Offset: in deze techniek wordt door een rol een ingeïnkte vorm van een andere rol overgenomen en deze inktvorm wordt op papier afgedrukt. De vorm mag niet groter zijn dan de omtrek van de roller waarmee u af gaat drukken, anders zouden delen van de vorm elkaar overlappen. Hoe dikker de rol is, hoe groter de afdrukken worden. Een vorm met een oppervlaktestructuur geeft een goed effect. Denk aan ribkarton, grof geweven stoffen.
· Monotype(vrij vertaald: één afdruk procédé)
· Thinnerdruk / tridruk
· Papiermarmeren
Diepdruk:

· Droge technieken: droge naald, kopergravure
· Natte technieken: etsen, aquatint
· Suikeraquatint
Deze technieken zijn niet toepasselijk op de basisschool,  omdat ze te duur zijn, nemen teveel tijd in beslag en eisen  veel vakmanschap.

                            ( ALGEMENE DOEL EN KERNDOELEN (
Het doel van tekenen:

-de studenten leren omgaan  met de taal van het beeld, zowel om    zich te uiten als om anderen te begrijpen.

-de student vergroot zijn kennis en inzicht in de omringende wereld door de uiterlijke en inhoudelijke kenmerken van de wereld in beeldende vorm weer te geven.

Specifieke doelen

-de studenten kunnen specifieke of gedetailleerde waarnemingen verrichten.

-leren eigen mogelijkheden en interesses te ontdekken, die van belang zijn voor het geven van tekenlessen.

-kunnen vooraf gestelde functionele criteria hanteren bij het zelf beoordelen van werkstukken en het verloop van het proces erbij betrekken.

Beeldend vormgeven

A. beeldend vormgeven naar de waarneming

-de student vergroot zijn kennis en inzicht in de hem omringende wereld door uiterlijke en inhoudelijke kenmerken van die wereld vorm te geven.

-kan kenmerken van wat hij waarneemt zichtbaar maken in eigen beeldend werk.

Zij kan daarbij:

-kenmerken van wat zij waarneemt verkennen en ordenen door middel van schetsen, tekenen en schilderen.

-zij kan deelaspecten in eigen beelden werk weergeven.

-beeldende middelen toepassen op een wijze die aansluit bij de vormgeving die zij kiezen.

B. Beeldend vormgeven naar de voorstelling

-de studenten vergroten hun voorstellingsvermogen en verbeeldingskracht door hun ervaringen, gevoelens, ideeën en meningen te verkennen, te ordenen en zichtbaar te maken in eigen beeldend werk.

-kunnen beeldend vormgeven vanuit fantasie.

-zij kunnen naar  aanleiding van een gegeven, hun ervaringen, gevoelens, ideeën zichtbaar maken in eigen beeldend werk.

-zij kunnen daarbij beeldend middelen toepassen op een wijze die aansluit bij de vormgeving die zij kiezen.

C vormgeven gericht op toepassing

-de studenten leren vormgeven, rekening houdend met de functies die door de samenleving aan beelden worden toegekend.

-zij leren welke wijze feitelijke informatie, waarden, normen en gevoelens door middel van beelden kunnen worden overgedragen.

Kunnen beeldend vormgeven, rekening houdend met de volgende functies:

-een gebruiksfunctie

-een communicatie functie

-een decoratieve functie

Zij kunnen daarbij beeldende middelen toepassen op een wijze die aansluit bij de vormgeving die zij kiezen.

D. Beeldende middelen en beeldende processen

-de studenten vergroten hun waardigheid in het beeldend vormgeven door het leren beheersen van beeldende middelen.

-zij leren beeldende aspecten onderzoeken en doen ervaring op met het hanteren van diverse materialen en technieken.

-zij leren beeldende problemen die zijzelf ervaren of die door anderen worden gesteld op te lossen.

-herkennen de beeldende middelen voor het vak en kunnen deze toepassen in eigen beeldende werk.

-zij kunnen daarbij zowel experimenterend als volgens het ontstaansproces van eigen beeldend werk in woord en beeld illustreren.

-kunnen eigen beeldwerk presenteren.

E. Beeldbeschouwing

-de studenten leren eigen beeldend werk en beelden van anderen 

(B.v. van kinderen) beschouwen, al dan niet in relatie tot elkaar.

-zij leren op welke wijze feitelijke informatie, waarde en normen in de samenleving en in de wijze waarop culturele cultuurhistorische en maatschappelijke invloeden de vormgeving, inhoud en betekenis van beelden bepalen.

-zij kunnen kenmerken van vorm en inhoud van eigen en door mede studenten gemaakt beeldend werk in woord en beeld illustreren.

                          ( Beeldende vorming ( Algemene doelstelling (
Het onderwijs in tekenen en handvaardigheid is erop gericht, dat de leerlingen kennis, inzicht en vaardigheden verwerven waarmee ze hun gedachten, gevoelens, waarnemingen en ervaringen op persoonlijke wijze kunnen vormgeven in beeldende werkstukken; leren reflecteren op beeldende producten en inzicht verwerven in de wereld om ons heen: de gebouwde omgeving, interieurs, mode en kleding, alledaagse gebruiksvoorwerpen en beeldende kunst.

	DOMEINEN
	KERNDOELEN

	A. vormgeving
	De leerlingen kunnen werkstukken maken

Naar de werkelijkheid door middel van gericht kijken;

Naar een idee door middel van verbeelding en voorstelling;

Op basis van functionele eisen die aan het product te stellen zijn.

De leerlingen kunnen in een werkstuk materialen, technieken en beeldaspecten op een zodanige manier combineren, dat ze bijdragen aan de zeggingskracht ervan.

	B. middelen
	De leerlingen kunnen werkstukken maken met adequate toepassing van verschillende technieken en materialen.

	C. Beschouwing
	De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden

Beeldende producten typeren naar de aard (bijvoorbeeld tekening, keramiek, plastiek);

Beeldaspecten die een centrale rol spelen in de vormgeving van een werkstuk aangeven;

Opvallende materialen en technieken die in beeldend werk zijn gebruikt, herkennen;

Stereotiep beeldgebruik herkennen;

Symboolgebruik in bijvoorbeeld verkeer, sport, reclame, kleding en media herkennen;

Het verband aangeven tussen de vormgeving van het werkstuk en de bedoeling van de maker;

Het verband aangeven tussen gebruikte materialen en technieken en de uitdrukking van het werk;

Aangeven dat uitbeelden en vormgeven gebonden zijn aan tijd en aan cultuurgebied.


        ( Kerndoelen als richtingaanwijzers voor het basisonderwijs (
Je kunt je doel richten op drie domeinen:
Vormgeving

Middelen

Beschouwing

Voorbeeld:

Vormgeving:

Tekenen ‘naar de waarneming’.

De leerlingen kunnen werkstukken maken naar de werkelijkheid door middel van gericht kijken.

Hoe precies het getekende moet lijken op de werkelijkheid hangt van de maker af. Het moet zo zijn dat hij er tevreden mee is. 
            Tekenen ‘naar de voorstelling’ (Component ‘verbeelding’).

De leerlingen kunnen werkstukken maken naar een idee door middel van verbeelding en voorstelling.

Hoe kun je dit soort tekenen ontwikkelen, beter maken, leren?
Het algemene recept is: laten doen en erover praten. (Hier wordt het doel ook gericht op domein beschouwing)

Tekenen op basis van functionele eisen. (component ‘functionele vormgeving’)

De leerlingen kunnen werkstukken maken op basis van functionele eisen die aan het product te stellen zijn.

Inhoud en vorm combineren.

De leerlingen kunnen in een werkstuk materialen, technieken en deelaspecten op een zodanige manier combineren, dat ze bijdragen aan de zeggingskracht ervan.
Middelen:
            Je materiaal op de juiste manier gebruiken.

De leerlingen kunnen werkstukken maken met adequate toepassing van verschillende technieken en materialen.

beschouwing

            De aard van beeldende producten typeert.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden beeldende producten typeren naar de aard (bijvoorbeeld tekening, keramiek, plastiek).

Beeldaspecten aangeven.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden beeldaspecten die een centrale rol spelen in de vormgeving van een werkstuk aangeven.

Materialen en technieken herkennen.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden opvallende materialen en technieken die in een beeldend werk zijn gebruikt, herkennen.

Beeldgebruik herkennen.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden stereotiep beeldgebruik herkennen.

Symboolgebruik herkennen.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden symboolgebruik in bijvoorbeeld verkeer, sport, reclame, kleding en media herkennen

Verband tussen vormgeving en bedoeling.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden het verband aangeven tussen de vormgeving van het werkstuk en de bedoeling van de maker.

Verband tussen materialen en uitdrukking.

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden het verband aangeven tussen de gebruikte materialen en technieken en de uitdrukking van het werk.

Cultuurgebonden:

De leerlingen kunnen aan de hand van voorbeelden aangeven dat uitbeelden en vormgeven gebonden zijn aan tijd en aan cultuurgebied.

Wat zijn kerndoelen?

Om ervoor te zorgen dat er meer eenheid komt in wat leerinhouden  kinderen kennen en kunnen als ze de basisschool  verlaten, heeft de overheid kerndoelen geformuleerd.

Kerndoelen geven aan wat de school de leerlingen aan leerinhouden moet aanbieden. Voor het vak rekenen / wiskunde bijvoorbeeld is één van de kerndoelen dat de leerling eenvoudige Hoofdbrekenopgaven vlot moet kunnen uitrekenen. 

Eén van de kerndoelen van het vak biologie is, dat de

leerling de menselijke bouw kan beschrijven. Hij moet kunnen aangeven wat daarbij de verschillen en overeenkomsten met zoogdieren zijn.

Als u de kerndoelen wilt inzien: alle basisscholen hebben een boekje met de kerndoelen (Besluit kerndoelen basisonderwijs). Vraag er gerust naar. U kunt het Besluit kerndoelen basisonderwijs ook aanvragen bij het ministerie van Onderwijs, Cultuur

en Wetenschappen, telefoon 079 -323 3270(Nederland)
Het onderwijs is - zoals gezegd - niet alleen bedoeld om uw kind feitenkennis bij te brengen. De basisschool heeft ook tot taak de sociale, culturele en lichamelijke vaardigheden van uw kind te ontwikkelen. U kunt daarbij denken aan het leren

opkomen voor de eigen mening, leren luisteren, zelfstandig leren werken, zelf problemen leren oplossen, leren bewegen en leren samenwerken.

                                     ( Wat kun je en ga je tekenen (
WAT KUN JE TEKENEN?

De vraag wat kun je tekenen wordt als volgt beantwoord: alles wat het zien bevordert en wat binnen de wereld van het kind kan worden aangetroffen. Dat betekent dat je de opdrachten zo kiest dat ze aansluiten bij de geaccepteerde manier van kijken, maar daar nét iets van verschillen zodat er geen gebruik gemaakt kan worden van oplossingschema en zodat het creatieve denken t.a.v. een beeldend probleem bij de kinderen ontwikkeld wordt.

Leerstof
De leerstof van het tekenen is alles wat te zien is en alles wat zichtbaar te maken is. Beeldaspecten vorm, licht en kleur zijn bij de leerstof voorwaardelijk. Geen van deze drie kan wegvallen. Zou dat gebeuren dan is er geen werkelijkheid meer over. Wat voor het zien een voorwaarde is (vorm, licht, kleur) wordt bij het zichtbaar maken ervan (als we tekenen) tot een probleem. Hierbij doen zich allerlei verschijnselen voor, zoals standpunt, compositie, voorstelling, sfeer, en dergelijke. 

(Zie verder Beeldaspect.)

WAT GA JE TEKENEN?

Achter de vraag: wat ga je tekenen?’ Ligt de principiële vraag verborgen over wat tot leerstof gerekend moet worden en wat moet wegblijven. Het antwoord is eenvoudig: alle thema -dus alle problemen – komen voor alle kinderen in aanmerking mits zij binnen de ontmoeting van het kind met zijn wereld liggen.

Anders gezegd: de tekenles moet uitgaan van de belevingswereld van het kind om deze te ontwikkelen en uit te breiden. 

De basisschool omvat een vaststaande periode, en omvat daarmee een verdeling van leerstof: we kunnen niet alles leren binnen één jaar! De leerkrachten samen moeten kiezen hoe de leerstof globaal verdeeld wordt en op welke wijze aan de kinderen wordt aangeboden. Om een keuze niet al te moeilijk te maken worden de grote thema in de vorm gegoten van leerdoelen. Leerdoelen zijn dus eigenlijk grote leerstofgebieden. 

In een leerdoel wordt één tekenachtig thema of probleem beschreven. Gedurende een aantal verschillende lessen staat zo thema centraal. Rondom zo leerdoel worden  dan de tekenlessen geplaatst, die enigszins opklimmend in moeilijkheid kunnen zijn.

Soms kunnen de lessen een herhaling zijn, soms maken de verschillende lessen een genuanceerde benadering mogelijk.

Een bepaalde rangorde in thema of leerdoelen kan beter niet gegeven worden. De eigen schoolsituatie kan de rangorde of volgorde geven. Bovendien gebruiken we soms de leerdoelen ná elkaar, soms naast elkaar. Zo kan er zes weken lang rondom het thema kleur gewerkt worden, om daarna de lessen te maken rondom licht en vorm samen. Het opsommen van de leerdoelen zal altijd een hachelijke  ondernemen blijven. We moeten ons dit steeds realiseren. Een opsomming suggereert ten onrechte dat de problemen rondom het tekenen te verwoorden zouden zijn en zoals we weten kunnen deze slechts al tekenend worden onderzocht; je leert immers pas zwemmen in het water. Bovendien suggereert een dergelijke opsomming volledigheid en zoals we reeds weten kunnen we oneindig veel tekenen.

Echter om een gerichte methodiek en daarmee een schoolwerkplan te bepleiten is de volgende (voorbeeld) indeling gemaakt.

                                        ( Leerdoelen en lesdoelen (
A  leerdoelen die vooral ruimteproblemen onderzoeken
1 Het leren ontdekken en gebruiken van standpunten, bijvoorbeeld hoog, laag, letterlijk, figuurlijk, vooringenomen standpunt of expressieve benadering;

2 Het leren ontdekken en gebruiken van afsnijdingen en overlappingen, bijvoorbeeld beeldvlak, aard van de begrenzing;

3 Het leren ontdekken en gebruiken van komposities, bijvoorbeeld richtingen, lijnen, diagonalen, symmetrie, asymmetrie en standpuntbepalingen;

4 Het leren ontdekken en gebruiken van ruimtesuggesties, bijvoorbeeld verkortingen, schaalvergroting of –verkleining, atmosferische perspectief en dieptewerking.

B. Leerdoelen die vooral lichtproblemen onderzoeken
1 Het leren ontdekken en gebruiken van lichtbronnen, bijvoorbeeld binnen of buiten het vlak, zonlicht, kunstlicht, verborgen lichtbron;

2 Het leren ontdekken en gebruiken van lichtrichting, bijvoorbeeld belichting, lichtval, positie van het licht;

3 Het leren ontdekken en gebruiken van soorten licht, bijvoorbeeld gebundeld licht, convergerend, divergerend, strijklicht, dimlicht, diffuus licht, gekleurd licht, doorvallend of opvallend licht;

4 Het leren ontdekken en gebruiken van schaduwen, bijvoorbeeld eigen schaduw, slagschaduw, lange en korte, gebroken schaduw, schaduwloos;

5 Het leren ontdekken en gebruiken van contrast, bijvoorbeeld    felle   belichting, clair-obscur;

6 Het leren ontdekken en gebruiken van sfeer en toon, bijvoorbeeld spookachtig, romantisch, gevoelig, zakelijke belichting, science fiction;

7 Het leren ontdekken en gebruiken van plasticiteit, bijvoorbeeld samenhang van licht en donker, aard van de oppervlakten, samenhang van licht en compositie;

8 Het leren ontdekken en gebruiken van spiegeling, bijvoorbeeld reflectie, schittering en glimlichten.

c. Leerdoelen die vooral kleurproblemen onderzoeken
1 Het leren ontdekken en gebruiken van soorten kleur, bijvoorbeeld primaire, secundaire, gemengde, complementaire;

2 Het leren ontdekken en gebruiken van contrasten, bijvoorbeeld vrolijk - somber, warm - koud, fel - zacht, helder – flets, natuurlijke en kunstmatige kleuren, reflecterende kleuren, schaduwkleuren;

3 Het leren ontdekken en gebruiken van kleurfamilies en toonwaarden.

D. leerdoelen die vooral vormproblemen onderzoeken

1. (Zelf invullen)..................................................................

2. ...........................................................................................

3. ...........................................................................................

4. ...........................................................................................

Het verschil tussen Leerdoelen en lesdoelen

Een leerdoel geeft de grote stofgehelen aan, dus niet wat ervan in de afzonderlijke lessen aan bod komt. Een leerdoel geeft ook niet aan op welke wijze de leerlingen in aanraking komen met de thema.

Leerdoelen zijn zeer uitgebreid en geven meer de grote structuur aan waarbinnen het tekenen plaats vindt. Door de lesdoelen wordt de leerstof verdeeld in kleine onderdelen – kleine aspecten, kleine probleempjes – die door hun omgang en hun betrekkelijk makkelijke aard binnen een korte tijd onder de aandacht van de kinderen zijn (of worden gebracht). Een lesdoel of enkele beperkte lesdoelen samen worden daarmee geschikt voor één opdracht. 

Het leerdoel daarentegen is vooral bedoeld voor het onderlinge verband tussen die opdrachten.

Twee soorten Lesdoelen

In het onderwijs worden twee soorten lesdoelen gehanteerd: open en gesloten doelstelling.

Open lesdoelen bepalen niet wat het kind aan het einde van de les moet kunnen of kennen; er zijn veel oplossingen mogelijk en de uiteindelijke resultaten kunnen van leerling tot leerling verschillen. Gesloten lesdoelen omschrijven van tevoren precies welke kennis en vaardigheden de kinderen na verloop van tijd – meestal ná de les – moeten bezitten. Het schijnt zo te zijn dat de tekenlessen moeten werken met open doelstellingen; we weten immers van tevoren niet of een tekening zal lukken. Van de andere kant zal het in de praktijk van groot belang zijn dat we goed voor ogen houden wat we met de leerlingen willen bereiken. Hoe scherper ons dit voor de geest staat, hoe beter de tekenles zal lukken. Daarom moet het lesdoel – of de samenstelling van de lesdoelen – zuiver tekenachtig zijn en zo concreet mogelijk. Zuiver tekenachtig, omdat het over een tekenles gaat met een eigen karakteristiek. Zo concreet mogelijk omdat het daardoor voor de kinderen te overzien is. Het moeten echte vragen zijn of door hulp worden aan de omringende wereld; geen vaagheden of onoplosbare probleemstellingen. Het kind moet namelijk gelegenheid krijgen een antwoord of een oplossing te zoeken. Het is een vaststaand gegeven dat onze leerlingen zich in de tekenles het meest interesseren voor het onderwerp, zeker als ze nog jong zijn. De kinderen willen iets uitbeelden, ze gaan wat tekenen. De leerkracht moet op de eerste plaats rekening houden met dit gegeven. Kiezen wij onderwerpen die buiten de beleving van de kinderen vallen, die te moeilijk of te vaag zijn, die zij nergens zelf ervaren, of zelf fantaseren, dan is de tekenles ongeacht de resultaten niet geslaagd te noemen. Als voor het kind het onderwerp van de tekening centraal staat, moet de leerkracht er voor zorgen dat het zich zo goed kan concentreren, dat de uitbeelding ervan volledig kan zijn. Elk onderwerp zal binnen de belevingswereld te plaatsen moeten zijn en er moet zorgen voor gedragen worden dat alle andere zaken van de les (bijvoorbeeld materiaal, techniek, tijdsduur, moment van de dag wat er aan de les vooraf gegaan is) daarop niet storend werken. Veel zal van situatie tot situatie verschillen.

Het schema

Hoe gaan we als leerkracht te werk?

We kiezen een leerdoel, een thema, een wat  groter leerstofgeheel. Van dit leerdoel maken we een cyclus lessen. Met wat oudere leerlingen zijn hierover best te overleggen. In eerste instantie zal een aantal van zes lessen voldoende zijn om redelijkerwijze vertrouwd te zijn met het leerdoel. De lesdoelen worden les voor les aan de orde gesteld. Elke volgende les wordt dus mede bepaald door de vorige.

In een volgende hoofdstuk komt de onderlinge relatie tussen lesdoel, onderwerp en techniek uitvoerig aan bod.

Methodische aanpak
Werk je in de praktijk met een andere verdeling van de leerstof, bijvoorbeeld via een reeks aardige onderwerpen of via een reeks afwisselende materialen dan zal er doorgaans van een methodische aanpak weinig komen. Neem je namelijk het onderwerp tot basis dan is het onvoorspelbaar welke leerstof behandeld wordt. Het kan gebeuren dat in een les alle thema van tekenen tegelijk aan de orde gesteld worden. En welke leerkracht is in staat dit alles individueel te begeleiden? Dat lukt nauwelijks in één les, laat staan op een langere termijn. 

Het is dus onpraktisch, onoverzichtelijk en ondoenlijk om de leerlingen zo maar aan wat leuke onderwerpen te laten werken. Dezelfde bezwaren gelden als er alleen maar op basis van de techniek of materiaal gewerkt wordt. Ook daarmee is het onmogelijk een echte opbouw in het tekenen te maken. Want wie kan uitmaken of de een of andere techniek belangrijker of moeilijker is dan een eerder gehanteerde techniek. Misschien is het wel mogelijk om slechts met twee materialen te werken.

Soorten lesdoelen
 Lesdoelen over ruimte
 De kinderen leren……

 Standpunt
1 dat het standpunt het beeld mede bepaalt,

2 dat in het dagelijks kijken meestal laag standpunt wordt ingenomen,

3 dat een hoog of heel laag standpunt kan worden ingenomen,

4 dat een standpunt zonder bepaling vooraf kan worden ingenomen (bijvoorbeeld bij het tekenen naar de natuur, naar de directe aanschouwing),

5 Dat een standpunt vooraf bepaald kan zijn (bijvoorbeeld bij expressieve benadering).

Afsnijden en overlapping
1 dat de voor – en achtergrond van belang kunnen zijn,

2 dat vormen door plaatsing bij elkaar kunnen horen,

3 dat niet alle vormen ‘in beeld’ komen,

4 dat vormen het beeldvlak kunnen uitlopen (afsnijding),

5 dat overlapping de dieptewerking kan versterken,

6 Dat vormen vooraan groot in beeld kunnen komen.

 Compositie
1 Die bepaalde lijnen richtingen kunnen aanduiden,

2 dat lijnen samen een structuur kunnen vormen,

3 dat schuine lijnen dynamisch kunnen werken,

4 dat het beeldvlak overal even belangrijk kan zijn,

5 dat het beeldvlak op vele manieren verdeeld kan zijn,

6 dat horizontale vormen het beeld rustig kunnen maken,

7 dat een zoekertje de compositie helpt bepalen,

8 Dat schetsen de compositie helpen bepalen.

 Ruimtesuggestie
1. dat er andere mogelijkheden zijn dan ordening op de grondlijn,

2. dat de dingen meer dan een kant hebben,

3. dat dingen in de verte kleiner zijn,

4. dat de dingen in de verte ook vager en grijzer zijn,

5. dat het licht-donker invloed uitoefent op de ruimtewerking,

6. dat de kleur invloed uitoefent op de ruimtewerking,

7. dat vogelvluchtperspectief met een hoog standpunt werkt,

8. dat de fotografische ordening niet de enige mogelijkheid is,

9. Dat de centrale perspectief een meetkundig systeem is.

 Lesdoelen over licht
 De kinderen leren……
 Lichtbronnen
1. dat het zonlicht ‘morgens / avonds de sfeer en kleur beïnvloedt,

2. dat vuur ook licht geeft,

3. Dat verborgen  licht een bepaalde sfeer heeft.

Lichtrichting
1. dat lichtrichting een bepaalde positie kan hebben,

2. dat tegenlicht het beeld beïnvloedt,

3. dat zogenoemde neutrale lichtval geen accenten geeft,

4. Dat belichting bepaalde delen kan benadrukken.

 Soorten licht
1. dat gebundeld licht als een vorm kan werken,

2. dat kunstlicht anders werkt dan daglicht (buitenlicht),

3. dat gekleurd licht de dingen van aanzien verandert,

4. dat kaarslicht divergerend (vanuit één punt) werkt,

5. dat strijklicht grote invloed heeft op de plasticiteit,

6. dat belichting invloed uitoefent op de stofuitdrukking,

7.  dat schaars licht grijze tonen te zien geeft,

8. dat doorvallend licht anders is dan opvallend licht,

 Schaduw
1. dat er bij licht ook schaduw is,

2. dat de dingen een eigen schaduw hebben,

3. dat er slagschaduw kan zijn (al of niet gebroken),

4. dat laag licht lange schaduwen te zien geeft,

5.  Dat hoog licht korte schaduwen te zien geeft.

Contrast
1. dat sterk verschil tussen licht en donker contrast geeft (bijvoorbeeld clair-obscur),

2. dat een groot verschil tussen licht en donker de dingen minder ruimtelijk maakt,

3. dat bij natuurlijke belichting de plasticiteit genuanceerder is,

4. Dat de belichting de holle en bolle vormen kan benadrukken.

 Sfeer en toon
1. dat de belichting invloed heeft op de sfeer,

2. dat zonlicht de sfeer beïnvloedt,

3. dat schemerige verlichting de sfeer beïnvloedt,

4. dat speciale sferen worden opgeroepen door de manier van belichten, (bijvoorbeeld van vooraf),

5. dat er toonwaarden zijn,

spiegeling
1. dat licht en weerspiegeling met elkaar te maken hebben,

2. dat bepaalde dingen meer (of minder) reflecteren,

3. dat glimlicht geconcentreerd licht kan zijn,

4. dat reflectie de vorm kan vervagen of benadrukken,

5. Dat reflectie relatie heeft met ruwe en gladde dingen.

 Lesdoelen over kleur
 De kinderen leren……
Kleurstoffen
1. dat transparante kleuren mede de sfeer bepalen,

2. Dat dekkende kleuren eveneens een andere sfeer geven.

 Soorten kleur
1. dat primaire kleuren niet door mengen gemaakt worden,

2. dat secundaire kleuren kunnen ontstaan uit de primaire kleuren,

3. dat er oneindig veel gemengde kleuren zijn,

4. dat complementaire kleuren elkaar kunnen versterken,

5. dat kleuren veel variatie kunnen hebben,

6. dat donkere / lichte kleuren een bepaalde sfeer geven,

7. dat de zachte aardkleuren bij elkaar horen,

8. dat er typische kleuren zijn,

9. Dat kleuren een symbolische waarde kunnen hebben.

Contrasten
1. dat kleuren meer warm of koud kunnen zijn,

2. dat er fletse en heldere kleuren zijn,

3. dat kleuren vrolijk of somber kunnen werken,

4. dat kleuren fel(hard) of zacht kunnen zijn,

5. dat kleuren meer natuurlijk of kunstmatig kunnen zijn,

6. Dat de schaduw kleur heeft.

 Kleurfamilies en toonwaarden

1. dat er vele soorten van een kleur kunnen bestaan,

2. dat er binnen een beperkt kleurgamma gewerkt kan worden,

3. dat er veel schakeringen zijn tussen wit en zwart,

4. dat wit en zwart ook kleuren zijn,

5. Dat er oneindig veel variatie kan bestaan.

Open lesdoelen
De hiervoor genoemde lesdoelen hebben direct te maken met een gestructureerd overzicht van wat er over de visuele wereld te leren is. Stuk voor stuk suggereren deze lesdoelen, dat ze met een goed gekozen onderwerp en bijpassende techniek door de leerlingen onderzocht kunnen worden. Zij suggereren bovendien gesloten lesdoelen te zijn. Zeer veel andere aspecten van het tekenen staan hier niet expliciet bij. Deze lesdoelen hebben meer te maken met houding of opstelling.

De vaardigheid of stijl wordt geprobeerd  als ‘opendoel’ te beschrijven.

De kinderen leren……

1. dat tekenen altijd een kwestie van zoeken is,

2. dat er aan een bewust gekozen onderwerp veel te ontdekken is,

3. dat aandachtig werken het tekenen boeiend maakt,

4. dat concentratie voorwaarde is voor beter tekenen,

5. dat schematekeningen weinig creatief zijn,

6. dat de wereld op veel manieren gezien kan worden,

7. dat beter is het hele papier ‘tegelijk’ te bewerken,

8. dat studie schetsen het tekenen stimuleren,

9. dat schetsen vooraf de tekening intensiever maakt,

10. dat een tekening (een beeld) vaak langzaam ontstaat,

11. dat een tekening groot kan worden opgezet,

12. dat een tekening vaak kan worden opgezet,

13. dat veel veranderingen mogelijk zijn,

14. dat veranderingen het tekenen intensiever maken,

15. dat intensief observerend kijken het tekenen kan bevorderen,

16. dat tekenen naar de natuur een open standpunt nodig heeft,

17. Die te grote betrokkenheid (actualiteit) 

         bij het onderwerp de   tekening kan bemoeilijken,

18. Dat een tekening doorwerkt moet worden.

                                           ( Hoe ga je tekenen(
Schetsen
Schetsen betekent eigenlijk op een concrete manier plannen maken, een opzet bedenken, een notitie maken, onderzoek doen of zo maar wat losjes tekenen.

Voor jonge kinderen is het schetsen nog te moeilijk. Het meer ervaren kind kan op de achterkant van zijn tekenpapier of op schetspapier enkele ideetjes schetsen voordat hij begint te tekenen.

Afhankelijk van wat we met de schetsen voorhebben verdelen we de schets in drie soorten: de notitieschets, de studie- of oefenschets en de schetstekening. 

De notitieschets
Deze handelt over allerhande onderwerpen die op een of andere wijze de belangstelling van de tekenaar hebben gekregen. Het is meer persoonlijk materiaal, handelend over bijvoorbeeld verschillende soorten bloemen, notities van machineonderdelen. De notitieschets is een visueel geheugensteuntje: met een paar lijnen of vlakken komt een herinnering voor ons geestesoog. De notitieschets wordt soms aangevuld met geschreven tekst. Aanduidingen van kleur, naam van het model, weertype. De notitieschets zal door kinderen weinig gebruikt worden, tenzij dit bij andere opdrachten (bijvoorbeeld een biologie- observatie) wordt gestimuleerd.

De studieschets
De studieschets wordt doorgaans gebruikt om een tekening of schilderij voor te bereiden. Wanneer het er om gaat ons motief goed te leren kennen, beginnen we met de grote vorm en afmetingen ervan.

Daarna wordt de vorm wat verder uitgewerkt, waarbij verschillende aspecten aan de orde komen.

Voordat een compleet beeld van het werkstuk is gevormd, maken kleine schetsen de weg vrij naar het eigenlijke werkstuk. Die schetsjes hebben bijvoorbeeld betrekking op de compositie (compositieschetsen), op de kleur of bekijken de gewenste lichtval. Schetsmatig bezig zijn met ideeën geeft de tekenaar andere (én concrete) visies op zijn wereld.

De schetstekening
De schetstekening kan als een voltooid werkstuk worden gezien. De schetstekening wordt gemaakt omwille van de tekening zelf. Waar de notitieschets of studieschets meer een soort training van de eigen vaardigheid is, is de schetstekening een voltooid werkstuk. Meestal begonnen als een gewoon schetsje kan het onderwerp zo boeien, dat erop wordt doorgetekend.

TEKENEN
Natekenen
Het natekenen is het maken van een tekening van een reeds bestaande afbeelding. Wie een tekening van een voorbeeld maakt onderschrijft daarmee de zienswijze van de maker (van die bestaande afbeelding).

Het natekenen van foto of schilderijen laat ons zien hoe anderen de wereld hebben afgebeeld. Het is een ondergeschikt middel om zelf te leren tekenen. 

Voortekenen
Het voortekenen, bijvoorbeeld door de leerkracht op het bord of op de achterkant van het tekenpapier, heeft eigenlijk dezelfde functie als het natekenen.

Voortekenen heeft nog een tweede betekenis, namelijk het ‘vooraftekenen’. Bijvoorbeeld voordat we gaan tekenen maken we met dunne lijntjes een globale opzet. Het voortekenen verschilt daardoor duidelijk van het natekenen.

Schilderen
Schilderen
Met het begrip ‘tekenachtig’ bedoelen we dat de vormstudies, de verhoudingen, de lijnen en contouren, de vorm en arcering het allerbelangrijkste zijn. Het vlak en de kleur spelen dan een minder belangrijke rol. Bepaalde vormen van tekenen worden overwegend met ‘tekenachtig’ materiaal gemaakt. Zo worden schetsen meestal met potlood, pen en inkt, houtskool, krijt of met verdunnen verf en puntig penseel gemaakt

Met het begrip ‘schilderachtig’ bedoelen we dan de nadruk die gelegd wordt op vlak, kleur, textuur, stofuitdrukking.

                                      ( De tekenles: de ‘echte praktijk (
Nu komen we tot de ‘echte’ praktijk.

De vraag waar het hier om gaat is: hoe kun je het beste een tekenles opbouwen?

De volgende vragen zijn belangrijk:

1.  Wat wil ik doen – dit is de vraag naar de planning.

2.  Wat kan ik doen – dit is de vraag naar de beginsituatie.

3.  Wat ga ik doen – dit is de vraag naar de opbouw.

4.  Hoe ga ik dat doen – dit is de vraag naar de uitvoering.

5.  Wat doe ik met de resultaten – dit is de vraag naar de evaluatie.

De vragen 1, 2 en 3 hebben betrekking op de inhoudelijke voorbereiding. Vraag 4 is de praktische voorbereiding, en vraag 5 is gedeeltelijk praktisch (m.b.t. de les zelf) en gedeeltelijk inhoudelijk (m.b.t. tot de volgende les). 

A1. De planning naar aanleiding van de vraag: wat wil ik doen?
We gaan ervan uit dat het nooit de bedoeling kan zijn om los van elkaar staande lessen te geven. We kiezen duidelijk voor leerdoelen. Omdat zowel het onderwijsdoel als ook de daarvan afgeleide leerdoelen vaak niet concreet genoeg zijn voor de aparte les, verdelen we de leerdoelen weer in kleinere stukken, de zogenaamde lesdoelen. In de dagelijkse praktijk blijkt 

Een aantal van + 6 lesdoelen – en dus even zovele opdrachten – voldoende om een leerdoel volledig aan de orde te laten komen.

Indien 6 lessen is één kijk - of beschouwingslems opgenomen. Op welke

Niveau we het gekozen leerdoel kunnen aanpakken wordt vooral bepaald door de leerlingen en de omstandigheden.

Hierover gaat het volgende punt

A2. De beginsituatie naar aanleiding van de vraag:

       Wat kan ik doen?
Deze vraag is het praktijkgericht overdenken van de keuze die in vraag 1 is gemaakt. We noemen dit: het vaststellen van de beginsituatie. Hierbij komen nogal wat dingen kijken. Voor de leerkracht zijn een aantal zaken al duidelijk vanuit de dagelijkse praktijk, maar voor de student niet, daarom de nu reeks vragen.

Inhoudelijke vragen
1. Worden de tekenlessen gegeven volgens een bepaalde  methode?

2. Zo niet, hoe dan wel?

3. Welke algemene doelen gelden er?

4. Hoe is de rol van de leerkracht (actief - passief)?

5. Hoe is de normering?

6. Zijn er (expliciete) leerdoelen?

7. Welk soort onderwerpen worden gegeven?

8. Welke technieken en materialen zijn bekend?

1. Praktische vragen
2. Is er een apart tekenlokaal?

3. Waar staat het materiaal?

4. Is er voldoende voorraad?

5. Zijn er andere hulpmiddelen (illustratiemateriaal bijvoorbeeld)?

6. Op welk tijdstip valt de tekenles? Welke les gaat eraan vooraf, komt erna?

1. Vragen over de kinderen
2. Zijn er bijzondere vaardigheden of handicaps?

3. Zijn er andere bijzonderheden, bijvoorbeeld kinderen uit een andere cultuur?

Naast de antwoorden op deze vragen biedt een analyse van reeds gemaakte tekeningen natuurlijk de allerbeste informatie over de beginsituatie. Als we deze tekeningen systematisch bekijken, bijvoorbeeld met behulp van de opgesomde leer - en lesdoelen dan zal blijken wat de kinderen wel of niet kennen en kunnen. Vooral het constateren van díe dingen waar de kinderen geen gebruik van maken is erg belangrijk.

A3. De opbouw naar aan leiding van de vraag: wat ga ik doen?
Deze vraag is het goed overdenken van de hoofdzaken van een tekenles en het verantwoordt samenstellen ervan. Hoofdzaken van de inhoudelijke planning zijn:

1. de doelstelling (het lesdoel)

2. het onderwerp

3. Het materiaal, de techniek (en gereedschap).

Elke lesvoorbereiding staat of valt met een goede keuze van deze drie beeldende middelen. Het gaat hierbij vooral om het verband dat er moet zijn tussen deze drie ingrediënten.

Voor één les leggen we het accent  op één probleem. We kiezen uit de leerstof één aspect en stellen dat centraal. Dit betekent niet dat daarmee alle andere problemen uitgeschakeld zijn. Dit zou ook niet lukken. De wereld laat zich niet vangen in één aspect. Het is dus een zaak van accentueren. Voor deze les benadrukken we dus één beeldend probleem. Dat ene probleem noemen we lesdoel (voor kinderen met meer ervaring mogen dat er wel eens meer zijn).

Vervolgens moeten we de middelen  hebben om dit gestelde doel te realiseren. De twee belangrijkste middelen zijn het onderwerp en de techniek. Vooral door het onderwerp kunnen we ervoor zorgen, dat de benadrukking van dat beeldende probleem ook slaagt, zodat het accent blijft liggen op het gestelde probleem. Ook de materiaalkeuze is van beslissend belang om de les zo te laten verlopen als hij gepland is. Deze aanpak gaat dus uit van het verband dat gelegd moet worden tussen doel en middelen. Anders gezegd: we gaan uit van de relatie tussen doel, onderwerp en techniek. 
Om dit te verduidelijken een kort voorbeeld. Als ik een les wil geven met als doelstelling: ‘de kinderen leren hoe ze van rood, geel en blauw, oranje, groen en paars kunnen maken, kan ik als onderwerp bijvoorbeeld het schilderen van een ‘landschap’ kiezen. Een 

‘Landschap’ biedt uiteraard ontelbare mogelijkheden om de genoemde kleuren te ontdekken, maar juist door die veelheid eigenlijk veel te vaag. Elke duidelijke gerichtheid op het te onderzoeken probleem kleur ontbreekt. Het is daarom niet zo goede keuze. Beter is het de probleemstelling te beperken en te kiezen voor een eendracht over bijv. ‘3 grote ballonnen’, een rode, een gele en een blauwe. Deze drie ballonnen kunnen elkaar gedeeltelijk overlappen waardoor de kinderen rechtstreeks geconfronteerd zullen worden met het lesdoel. 

Hetzelfde geldt voor de materiaalkeuze. Deze les zal nauwelijks lukken met kleurenpotloden. Als het over ‘kleurmenging’ gaat moet er dus een techniek gekozen worden die daarvoor echt geschikt is, bijvoorbeeld plakkaatverf of zachte oliepastel.

Techniek en onderwerp moeten de middelen bij uitstek zijn waarmee het lesdoel optimaal te realiseren is.

De doelstelling (lesdoel)
Het lesdoel moet aan minstens twee belangrijke eisen voldoen:

1. het moet een beeldend probleem zijn,

2. Het moet zo concreet mogelijk zijn.

Het gedrag van de kinderen dat aan het eind van de les gedemonstreerd moet zijn (of verwacht wordt) moet in het lesdoel omschreven worden. Het gestelde probleem moet door de kinderen overzien kunnen worden. Naarmate de kinderen verder zijn (meer tekenles gehad te hebben) kan de doelstelling wat uitgebreider worden. Enkele samenhangende problemen kunnen dan tegelijkertijd aan de orde komen.

Nogmaals: het lesdoel is dát beeldend probleem waar de kinderen deze les speciaal op letten. Ze kijken dus deze les op die manier naar de wereld, het lesdoel bevat dus de voor deze les gekozen zienswijze. Anders gezegd: de kinderen onderzoeken vanuit een aangereikte zienswijze dat aspect van de visuele wereld dat voor die les centraal staat.

Het onderwerp
Het onderwerp is datgene waarover de kinderen gaan tekenen, de ‘titel’ van de tekening dus. Deze moet net als het lesdoel concreet zijn. Te vage, algemene onderwerpen nodigen nauwelijks uit tot een persoonlijke betrokkenheid. Het is voorwaarde dat onderwerpen in de interessesfeer, de belevingswereld van het kind liggen. Maar daarmee is niet alles gezegd! Het is de taak van het onderwijs die interessewereld uit te breiden en te cultiveren!

Vertrekken bij het kind is prima, erbij blijven steken is niet genoeg voor een onderwijsleersituatie. (Vrijblijvend tekenen op een hobbyclub is iets anders dan op school iets leren.)

Juist om algemene vaagheden te voorkomen is het goed de kinderen uit te dagen en dat lukt het beste door concrete situaties op te roepen bij de presentatie van het onderwerp. Zo kan een (spannend) verhaal, waarin het accent ligt op de visuele kenmerken, een goede start voor een les zijn. Het verhaal is een geschikt middel ter ‘verpakking’ van het lesdoel. Het onderwerp is dus de invalshoek waaronder de kinderen het onderwerp veel belangrijker zijn dan het lesdoel. Voor de leerkracht is het onderwerp dus middel, om de leerstof die hij wil behandelen aan de orde te laten komen.

Naast een verhaal kan een meer directe benadering natuurlijk ook bruikbaar zijn. Illustratiemateriaal, een bezoekje aan een bepaalde plek, maar ook de leerstof van een ander vak kunnen de basis vormen voor een onderwerp. Bij het laatste moeten we wel oppassen dat tekenlessen geen verwerkingslesjes of evaluaties van andere vakken worden. Door een goede keuze van leer – en lesdoelen wordt dit voorkomen. Een volgend soort onderwerpen is die welke letterlijk uit de omgeving van het kind komen: tekenlessen naar de natuur! Beeldend interessante voorwerpen uit de zichtbare wereld van het kind worden ‘naar aanschouwing’ getekend.

De techniek
Onder techniek verstaan we specifiek de manier waarop gereedschap en materiaal (meestal) gehanteerd wordt. 

De techniek heeft in de tekenles in de eerste plaats de functie van middel. Het is het middel om zowel lesdoel als onderwerp te realiseren. De techniek wordt meestal als laatste gekozen. Dit betekent niet dat zij van minder belang is. Integendeel, de techniek bepaalt in hogemate het slagen van de les.

De lesopbouw wordt verdeeld in ‘doel’ en ‘middelen’. Waarbij het doel de zienswijze’ is en de techniek de ‘werkwijze’. Als in de doelstelling staat hoe we in een les naar de wereld kijken, dan is de techniek de wijze waarop we dat ‘kijken’ gestalte geven. Kijken en doen, zien en handelen, beïnvloeden elkaar. Als ik ‘iets’ op een bepaalde manier zie handel ik ook daarnaar. Al handelend wordt juist door dat handelt mijn zien opnieuw beïnvloed. Er is een wederzijdse beïnvloeding van zienswijze en werkwijze, van doelstelling en techniek. De doelstelling bepaalt voor een groot gedeelte de keuze van de techniek: doel bepaalt middel! Wanneer de keuze gemaakt is dan bepaalt het middel echter de wijze waarop het doel gerealiseerd wordt. Een voorbeeld ter verduidelijking. Als mijn lesdoel het onderzoeken van de vele kleuren groen is kan mijn techniek natuurlijk niet die van houtskool zijn.

Dat is al te simpel. Toch is kleurpotlood dan ook geen goede keuze.

Je kunt er natuurlijk wel kleuren groen mee maken, maar veel te weinig voor het doel. Een betere keuze is bijv. Olie pastel. Met de zachte, goed mengbare pijpjes zijn oneindig veel groenen mogelijk. Wanneer de keus op verf valt, gaat het resultaat er weer totaal anders uit zien. Het mengen gaat anders, de structuur verschilt, de sporen van het gereedschap zijn anders. Ik krijg dus in beide gevallen of met krijt of met verf, een andere verwezenlijking van de doelstelling. Bovendien beïnvloedt het materiaal ook het onderwerp.

Een geschilderde boom ziet er anders uit dan een getekende.

Zelfs binnen één materiaal zijn nog grote verschillen mogelijk.

Een ‘gemetselde’ bladdermassa gemaakt met een paletmes is totaal verschillend van een boomkruim gemaakt met dezelfde verf, maar nu transparant gebruikt met een fijn penseel.

Ook van grote invloed is de ervaring die de kinderen al of niet hebben met een techniek.   

Opmerking 1: het oefenen van een techniek omwille van de techniek is géén goede manier. Oefenen los van het uitbeelden is niet zinvol. Een techniek krijgt pas betekenis in de tekening. Aan een dergelijke oefenles of probeerles ontbreekt iets zeer wezenlijks, namelijk het onderwerp en daarmee de relatie tussen leerling en wereld.

Een voorbeeld hetzelfde doel als boven, het ontdekken van de kleuren groen kunnen we de kinderen laten doen door het papier in 16 hokjes te laten verdelen; in elk hokje moet dan een andere kleur groen komen. Waarschijnlijk maakt elk kind zonder probleem 16 kleuren groen. Toch is deze opdracht fundamenteel fout. De kleuren groen, het zien ervan, het mengen ervan, al deze dingen krijgen pas echt zin in de relatie met het beleven onderwerp, en dat is de wereld om je heen en niet die hokjes!

Opmerking 2: omdat er groot verband bestaat tussen doel, onderwerp en techniek plannen we deze drie aspecten feitelijk tegelijkertijd. Maar hoe is nu de ‘normale’ volgorde bij het bepalen van deze onderdelen?

Als we uitgaan van thema als kleur, licht of ruimte staat het leerdoel reeds vast wanneer we aan de concrete lesvoorbereiding beginnen. Rekening houdend met de beginsituatie kiezen we dan éérst een lesdoel. Bij dat lesdoel zoeken we een geschikt onderwerp, waardoor het lesdoel kan (en zal) slagen.

Vervolgens zoeken we een geschikte techniek waarmee zowel het lesdoel als het onderwerp goed gerealiseerd kunnen worden. Dat deze volgorde in de praktijk soms anders bepaald wordt door externe factoren (feesten, plotselinge sneeuwbal e.d.) Zullen we wellicht begrijpen. De praktijk leert ons dat. Zo kan het gebeuren dat een bepaald onderwerp perse “moet”. In zo geval kiezen we op basis van het onderwerp een beeldend probleem dat daar goed bij past.

Vervolgens bij beide een geschikte techniek. Bijvoorbeeld: het sneeuwt voor de eerste keer dit schooljaar! Daar moet haast over getekend worden! In dit geval liggen zowel onderwerp als techniek al min of meer vast. Dart kiezen we bijvoorbeeld juist zwart papier met wit bordkrijt als materiaal. We hoeven dan met deze gegevens onze lesdoelen niet te verwaarlozen en kunnen met flexibiliteit t.a.v. de leerdoelen diverse verschillende tekenlessen maken. Bijvoorbeeld; een sneeuwpop, groot op het papier, levert in combinatie met een doelstelling over verhouding of compositie een heel andere resultaat, dan een weids winterlandschap met boerderijen in combinatie met doelstelling over ruimte.

Sneeuwballen gooien met als doel het onderzoeken van diverse actiestanden biedt weer heel andere mogelijkheden.

Juist dit concreet maken van een onderwerp in relatie met het lesdoel en de techniek is waar het onderwijskundig om draait. Veel onderwerpen laten zich goed inpassen in een lopende cyclus. Zelfs wanneer de techniek van tevoren vast staat, zoals studenten in hum oefenschool nog wel eens meemaken, is met een goede keuze van onderwerp en doelstelling en het aanbrengen van een verband tussen deze drie, mogelijk toch een goede les te maken.

De uitvoering naar aanleiding van de vraag: hoe ga ik dat doen?
De uitvoering van de tekenles kent vele gezichten. Een aantal denkbeeldige situaties kunnen we bespreken hoewel de enige echte leermeester de praktijk is en blijft. De manier van ’ iets brengen’ hangt van zoveel factoren af dat we hier alleen een gemiddelde aanpak geven via enkele voorbeelden. Hoe de lespresentatie ook zal verlopen, in opzet ziet het er als volgt uit. We maken onderscheid tussen inleiding en begeleiding.

De inleiding
De inleiding van een tekenles verschilt vaak van die van andere lessen. Bij veel lessen is de inleiding een soort ‘vooraf’ waarna de echte les kan beginnen. In de tekenles echter is de functie van de inleiding het uitleggen van het probleem van de les zelf. In de inleiding moet precies zoveel uitgelegd worden dat de kinderen (gemotiveerd) kunnen beginnen. Dit betekent dat er - zo beknopt mogelijk - meestal drie dingen moeten worden uitgelegd. Dit zijn natuurlijk weer dezelfde drie zaken waar elke tekenles om draait. Dus de doelstelling, het onderwerp en de techniek.

Hierover enkele opmerkingen.

a Over de volgorde 

De volgorde waarin doel, onderwerp en techniek moet worden uitgelegd staat natuurlijk niet vast. Soms is het goed met de doelstelling te beginnen, maar vaak kan dat niet, omdat het doel verpakt zit in het onderwerp (zie boven). Meestal wordt dus eerst en vooral het onderwerp uitgelegd.

Daarna wordt dan nog kort bekeken waar het accent beelden gezien op ligt (het lesdoel dus). Vervolgens wordt als dat nodig heeft de techniek gedemonstreerd.

Soms kan de techniek ook nog verpakt zitten in het verhaaltje waarmee de les begint.

Hiervan een voorbeeld waarin kleurmenging en nuances van één kleur aan de orde komen. De koning laat zijn paleis verven: hij wil dat het niet langer opvalt in het bos. De kabouters beginnen met groene verf. Opeens is de verf op. Wat nu? Er is nog wel blauwe verf en ook gele! En jawel, na enig proberen mengen de twee kleuren zich en de rest van het paleis wordt helemaal groen maar... wel verschillend groen. Das is des te leuker, want in het bos zelf zijn ook vele kleuren groen.

Enkele mogelijkheden om de les goed in te leiden zijn: het samen met de kinderen bekijken van illustratiemateriaal, het samen bezoeken van een ‘echte’ situatie waarover getekend gaat worden, of het naspelen van een gebeurtenis. Hierbij stellen we de kinderen dié vragen welke voor het gestelde lesdoel het belangrijkste zijn. Hoe ziet alles eruit? Waar letten we vandaag speciaal op?

b Over de duur van de inleiding
De inleiding moet zo kort mogelijk zijn. Het belangrijkste deel van een tekenles is en blijft het tekenen van de kinderen. Dáár moet dus de meeste tijd voor zijn. Het kan, mede met het oog op de lengte van de inleiding, een goede gewoonte worden om niet alle kruit ineens te verschieten! Bepaalde informatie houden we achter de hand om verderop in de les te gebruiken. Door zodoende de les te ‘faseren’ hoeft niet alles ineens verteld te worden en blijft de spanning er beter in.

Terugkomend op het voorbeeld van de koning die zijn paleis laat verven Is het pauzemoment dus precies daar waar de verschillende kleuren groen ontdekt worden.

c Over de aard van de inleiding
De inleiding moet zó zijn dat zij als het ware een ‘weg opent’. Ná de inleiding moeten de kinderen direct willen en kunnen beginnen. Het hoogtepunt van de les moet niet in de inleiding maar erná onder het tekenen vallen.

Als er bijvoorbeeld na de inleiding een zucht van ontspanning door de klas gaat (omdat het verhaal zo spannend was) dan is die spanning er dus uit. Het tekenen start dan vanuit een reeds voltooide situatie. Het verhaal was mooi, maar is voorbij en nu moeten de kinderen dat nog een keer zien te herhalen! Het is natuurlijk veel beter wanneer de inleiding eindigt vóór het hoogtepunt: de tekening biedt dan gelegenheid om het vertelde zelf uit te beelden. De inleiding van een tekenles is erg belangrijk omdat daardoor vaak de sfeer bepaald wordt waarin gewerkt gaat worden. Alleen vanuit een echte betrokkenheid op de gegeven lessituatie kunnen de kinderen tot een dialoog met hun wereld komen (zie hoofdstuk 1).

d Over de manier van inleiden
Het is vooral de leeftijd van de kinderen die de wijze van inleiden bepaalt. In de ideeënboeken die bij dit handboek horen, worden voor elke leeftijd vele verschillende suggesties gedaan over hoe een les kan beginnen in een concrete situatie. Dit handboek behandelt feitelijk de theorie.

Tot besluit van deze toelichting op ‘de inleiding’ nog wat algemene informatie over de drie eerder genoemde hoofdzaken van elke tekenles.

1 Uitleg van de doelstelling. We laten hierbij zoveel mogelijk zien wat we bedoelen. Het gaat immers over de zienswijze, de wijze waarop in deze les de wereld wordt bekeken. Het laten zien van voorwerpen, afbeeldingen, foto, reproducties van schilderijen is daarom vrijwel onmisbaar. Ook met behulp van het bord kan veel duidelijk worden gemaakt. Echter vóórgetekende oplossingen zijn beslist af te raden, zij vormen namelijk een te dwingend interpretatie van de wereld. Een interpretatie moeten de kinderen nu juist zélf ontdekken.

2 Uitleg van het onderwerp. Hierbij is het goed zo duidelijk mogelijk informatie te geven over wat er getekend kan en moet worden. Een bruikbaar hulpmiddel daarbij kan een soort inventarisatielijst zijn op het bord. Bijvoorbeeld in twee kolommen; links de grote dingen (vormen), rechts de kleinere. Het duidelijk aangeven van wát er getekend wordt beperkt de kinderen overigens niet in hen uitbeelden of eigen inbreng. Het brengt de kinderen juist goed op gang en hoe alles eruit ziet bepaalt het kind toch zelf. Dit laatste, het ‘hoe’ van de dingen, is voor de tekenles belangrijker dan het ‘wat’.

3 Uitleg van de techniek. Hierbij gaan we zoveel mogelijk demonstrerend te werk. Iets vóórdoen kan het beste met het materiaal waarmee de kinderen ook gaan werken. Dus niet met krijt voordoen hoe het met verf zou moeten. Bij schilderen bijvoorbeeld gaat het uitleggen van hoe je kleuren moet mengen bij voorkeur door een groot vel papier tegen het bord te plakken en het palet zelf te gebruiken om zo voor te doen hoe alles gaat. Let bij de uitleg van de techniek ook op organisatorische aspecten zoals het gebruik van kranten als onderleggers om te voorkomen dat later alles schoon gemaakt moet worden.

De uitleg van de techniek wordt zo kort mogelijk gedaan, verderop in de les zal individueel toch nog het nodige herhaald en voorgedaan moeten worden!

Begeleiding
Voor de duidelijkheid maken we onderscheid ertussen twee vormen van begeleiding, namelijk klassikale en individuele begeleiding. Beide vormen hebben bovendien nog een praktische en een inhoudelijke kant. Deze hangen echter sterk met elkaar samen en zijn vaak niet te scheiden. Met name bij de individuele begeleiding is de praktische hulp bijna altijd bovendien inhoudelijke hulp.

a klassikale begeleiding
Praktisch en organisatorisch gezien valt er bij menige tekenles het een en andere regelen. Gebeurt dit niet of niet goed dan kan het algauw een ‘puinhoop’ worden. Letterlijk en figuurlijk. Bepaalde technieken geven nu eenmaal meer ‘rommel’ dan andere. Onnodige rommel opruimen betekent tijdverlies, daarom zijn een aantal spelregels noodzakelijk. Het ‘regelen’ begint al met een goede opstelling van de tafels. Als de opstelling van de tafels. Als de opstelling geschikt is voor de inleiding, kan ervoor zorgen dat het zo is voor de rest van de les. De opstelling van tafels en stoelen is dus niet alleen van praktische maar ook van inhoudelijke betekenis.

- Een les waarin geschilderd wordt verloopt het prettigst wanneer de kinderen in groepjes van vier of zes rond een ‘blok’ van tafeltjes zitten of staan. Zo kan ook het materiaal handig in het midden staan en voordelig gebruikt worden.

- Een les met Oost-Indische inkt of potlood kan prima individueel, het komt zelfs de concentratie ten goede.

- Een ander punt is het uitdelen van het materiaal. Dit moet geregeld worden. Wat wordt door wie, wanneer uitgedeeld en hoe kan dat het vlugste? Let op de volgorde. Met onderleggers aankomen als alles al is uitgedeeld werkt heel storend.

-Ook het aanvullen van materiaal gedurende de les moet geregeld worden! Er gaan heel wat kostbare begeleidingsmomenten verloren als de leerkracht voortdurend materiaal loopt te distribueren. Wanneer de kinderen zelf met hun materiaal om weten te gaan en dit ook weten te vinden, zullen veel moeilijkheden voorkomen worden.

Het opruimen aan het einde van de les is eveneens belangrijk! (25 kinderen bij een wasbak vraagt om een waterballet.) Om op te ruimen is tijd en overleg nodig om alles soepel te laten verlopen. Het zou erg jammer zijn als er maar sporadisch geschilderd werd, alleen omdat schilderen zoveel ‘werk’ zou opleveren.

Er zijn veel opmerkingen m.b.t. de klassikale organisatorische begeleiding te maken. De praktijk zelf wijst hier echter het beste de weg. Verder verwijzen we naar de concrete lesvoorbereiding in de ideeënboeken.

Tot dusver waren de meeste zaken in de eerste plaats praktische aard. Toch heeft de praktische kant veel inhoudelijke invloed op de beeldende kwaliteit van de les. Een aantal zaken zijn duidelijk in de eerste plaats inhoudelijk.

Het vasthouden van de concentratie waarmee gewerkt wordt is een belangrijk aspect. Deze concentratie kunnen we op verschillende manieren bevorderen.

Bijvoorbeeld door de les duidelijk te faseren. Op geschikte momenten in de les is het goed enkele ‘stops’ te plannen. Als de aandacht wat afneemt 9er wordt bij de buren commentaar geleverd of gewoon wanneer een afgesproken gedeelte van de tekening klaar is, kan een zinvolle ‘pauze’ een goede stimulans voor een nieuwe periode van gericht werken zijn.

Enkele zinvolle ‘pauzes’ zijn bijvoorbeeld: het samen bespreken van enkele werkstukken, het samen constateren of het gestelde lesdoel al naar voren komt, het prijzen van enkele originele vondsten, het uitleggen van de volgende stap. Enkele lovende woorden kunnen het zelfvertrouwen van de twijfelaars weer doen opleven. De fasering van de les hangt ook nauw samen met de beschikbare tijd voor een opdracht. Een les moet niet té lang duren, zeker voor de jongere kinderen niet. Als er sprake is van langere opdrachten, is het veel beter om zo opdracht bij voorbaat te verdelen in stukken. Zijn er stops van enkele dagen of een week dan is het wel van belang om weer goed te beginnen, bijvoorbeeld door toevoeging van een nieuw element (speciaal daarvoor bewaard of afgeleid uit de resultaten tot dan toe), of met het herhalen van de opdracht, in een ander jasje.

Kortom: maak een stimulerende, frisse start en zeg niet alleen maar ‘jullie kunnen nu verder gaan met de tekening van de vorige week’. De kinderen ervaren door middel van een nieuwe korte inleiding dat hun werk serieus genomen wordt en dat er opnieuw beroep gedaan wordt op hun creativiteit.

Veel opdrachten zijn gemakkelijk in twee of drie keer te plannen, omdat je soms van de voren zeker weet dat de tekening niet in één keer afkomt (zie hiervoor diverse voorbeelden in de ideeënboeken) Ook jonge kinderen kunnen vaker aan een tekening werken. Twee keer een les van een half uur is vaak beter dan een keer een heel uur. Van groot belang voor de concentratie is natuurlijk ook de werksfeer in de klas. Een jolige wanorde of stiekem gefluister zijn geschikt om zo sfeer op te roepen. Er is serieuze aan dacht nodig om de visuele wereld te ontdekken en te ordenen, dat gaat alleen als de leerkracht duidelijk aan de leerlingen laat merken dat hij zelf het vak ook serieus neemt.

b Individuele begeleiding
Hier lopen de praktische en inhoudelijke aspecten van de begeleiding nog sterker door elkaar dan bij de klassikale begeleiding. Het even iets voordoen bij een kind (op de achterkant van de tekening) is bijna altijd zowel praktisch als inhoudelijk. Ook het even opnieuw demonstreren van een techniek of het laten zien van een variatie daarop is technisch van aard, maar staat niet los van de inhoud. De voor elke tekenles vanzelfsprekende differentiatie krijgt via dit soort individuele hulp gestalte. Het is immers logisch dat niet elke opmerking die gemaakt kan worden ook van toepassing is op elk kind. Hiermee zijn we gekomen bij het allerbelangrijkste gedeelte van de les, bovendien het moeilijkste. Kinderen helpen hun wereld te ontdekken vraagt een goed inzicht in de beeldende problemen. Het is niet de bedoeling kinderen een bepaalde visie op te dringen. De kinderen moeten juist hun eigen visie op de wereld ontdekken en onderzoeken, en dat gaat het beste via een gerichte manier van kijken. Deze manier van kijken, deze zienswijze is het lesdoel. De voorwaarde om dit te kunnen begeleiden is natuurlijk dat de leerkracht zelf een kritische, en ontwikkelde kijk op de wereld heeft.

Vooral het zoekend kunnen werken vergt een houding die door intensieve individuele begeleiding gestimuleerd kan worden. Het is in overstemming met de praktisch, zoekende aard van het vak tekenen dat over de belangrijkste deel van de les. Daar waar de kinderen intensief bezig zijn, hier in deze theoretische handleiding het minst geschreven kan worden. Je kunt niet alles wat zich in een tekenles gaat voordoen van tevoren overzien. Het tekenen is net zo verrassend als de kinderen zelf. Creatief handelen met creatief begeleid worden!

Individueel begeleiden gaat meestal over lesdoel, onderwerp en techniek, maar uiteindelijk bepaalt onze kijk op het vak en op het kind de echte individuele hulp.

De evaluatie naar aanleiding van de vraag: wat doe ik met de resultaten?
De evaluatie speelt een belangrijke rol bij een goede opbouw van het tekenonderwijs. Het is de noodzakelijke schakel tussen de lessen. Alleen via het regelmatig bekijken van wat er nu precies gelukt is kunnen we komen tot een onderwijskundig verantwoorde methodiek.

De functie van de evaluatie is m.b.t. de les tweeledig: enerzijds is zij de toetsing van het gestelde doel, anderzijds bepaalt zij mede de beginsituatie voor de volgende les.

Er zijn twee belangrijke dingen die (samen met de kinderen) onderzocht worden.

A Hoe en in welke mate is het lesdoel begrepen en hoe wordt dat in de tekeningen gedemonstreerd?

B Met welke intensiteit is er gewerkt? (Ook deze intensiteit is aan de tekening te zien!)

De kwaliteit van de tekeningen staat of valt met de intensiteit.  In oppervlakkige (dus slechte) tekeningen komt het kind niet tot een eigen beeld, een eigen visie op de werkelijkheid. Deze tekeningen zijn meestal het resultaat van een herhalen van vertrouwende oplossingen. Welke vragen nu concreet samen met de kinderen gesteld kunnen worden over dat lesdoel en die intensiteit hangt natuurlijk af van de betreffende les (zie hiervoor de voorbeelden in de ideeënboeken).

Voordat we echter beginnen met het samen bekijken van resultaten is het prettig zelf wat beter voorbereid te zijn. Een goede werkwijze is dan ook om niet aan het einde van de les te evalueren, maar aan het begin van de volgende les. Dan is ruimte aanwezig om eerst zelf een kleine voorselectie te maken zodat het gesprek tijdens de evaluatie beter gestuurd kan worden. Er zijn nog enkele voordelen. De kinderen zitten niet meer zo vast aan hun eigen tekeningen dan in de les zelf. Kinderen gemotiveerd naar elkaar werk te laten kijken is al moeilijk genoeg. En toch is deze houding van openstaan voor de visie van anderen erg belangrijk en noodzakelijk, ook bij het tekenen zelf.

Aan het begin van een les is de sfeer vaak rustiger dan aan het eind. Er moet opgeruimd worden en niet iedereen is tegelijk klaar. Ook daarom is dat moment vaak ongeschikt voor een evaluatie. Wanneer we aan het einde van een les evalueren gaat de aandacht bovendien vooral uit naar het product. Bij het begin van een les worden tekeningen bekeken met het oog op de komende les, meer gericht op het proces. De kinderen gaan ook beter het verband zien tussen de lessen waardoor ze, net als bij andere vakken, een soort ‘rode draad’ ervaren. Een mogelijk nadeel van het evalueren aan ‘t begin van een nieuwe opdracht is dat daardoor de inleiding te lang kan duren.

Als hulp, vooral voor de leerkracht zelf of de student in opleiding,        volgt nu een reeks vragen om tot een gedegen conclusie te kunnen komen over de kwaliteit van een les:

Was de beginsituatie goed getaxeerd?

Was de lesdoel te realiseren?

Was het onderwerp ‘belevingsvatbaar’ genoeg?

Hoe was het materiaal gebruik?

Was de inleiding duidelijk genoeg?

Waren er voldoende individuele mogelijkheden voor de kinderen om 

hun wereld te onderzoek?

Was voldoende (individuele) begeleiding mogelijk?

Hoe verliep de organisatie?

Was er een goede werksfeer?

Deze vragen moeten mede aan de hand van de kindertekeningen beantwoord worden.

Hierop aansluitend kunnen twee vragen overdracht worden:

 
Wat moet er in de volgende lesopzet op grond van deze ervaring anders?

 
Welke lesdoel is voor de volgende les het meest geschikt?

Het samen met de kinderen bekijken van de resultaten heeft ook een technisch organisatorische kant. In een klas met veel kinderen is het niet zo eenvoudig de tekeningen zó te laten zien dat iedereen ze ook echt goed kan zien. Het op de grond uitleggen lijkt eenvoudig, maar in veel situaties is het niet de goede oplossing. Tijdelijk opprikken of opplakken is wat meer werk maar het werkt beter. Wisselend van alle kinderen de tekeningen opplakken op een vel wit of zwart papier is erg stimulerend. De kinderen(en de leerkracht) zijn er trots op. Bovendien informeren de teamleden elkaar spelenderwijs over het schoolwerkplan voor dit onderdeel. Dat het eigen klaslokaal vol hangt met kindertekeningen spreekt vanzelf!

Ook het aanleggen van een map waarin elk kind zijn tekeningen bewaart, heeft te maken met de evaluatie. Zodoende kan namelijk van tijd tot tijd de map tevoorschijn komen en kunnen de tekeningen in verband met elkaar bekeken en besproken worden. Deze map brengt ons op nog een punt dat met de evaluatie samenhangt, namelijk beoordeling.

Beoordeling
Die aspecten die bij de evaluatie belangrijk zijn vormen ook bij het beoordelen de voornaamste criteria, namelijk de verwezenlijking van het lesdoel en de intensiteit waarmee gewerkt is. Wanneer er zeer intensief gewerkt werd zullen alle delen van de tekening (de lijnen, de kleuren, de vormen, de veranderingen) een grote samenhang vertonen. 

Een goede tekening is te herkennen aan de mate waarin er gericht gewerkt is, waarbij gezocht is naar (eigen) oplossingen voor beeldende problemen. 

We noemen dat de intensiteit waarmee gewerkt is. Deze intensiteit is een bruikbaar en eerlijk criterium bij het beoordelen.

Vanzelfsprekend is het wel, dat gericht werken met een duidelijke intentie beter aan de orde komt wanneer de opdracht daartoe aanleiding heeft gegeven.  Wanneer de bedoeling van de opdracht duidelijk is kunnen we van de kinderen verwachten dat ze realisatie van die bedoeling beter kunnen nastreven. De samenhang tussen beide criteria zal duidelijk zijn. (Ook los van een lesdoel blijft de intensiteit waarmee gewerkt is een goed criterium.)

Andere normen die in de praktijk wel voorkomen, zoals bijvoorbeeld het kleurgevoel, de materiaalbehandeling, de zogenaamde nette afwerking, zijn beslist af te raden. Ze zijn veel te subjectief en te willekeurig. Wie bepaalt of de kleuren van een tekening mooi zijn? Bovendien is het vaak niet eerlijk om zomaar te beoordelen. Als de leerkracht van tevoren geen eisen stelt en het kind zelf mag weten wat het maakt is het onredelijk om achteraf wel met een oordeel te komen. Zulke oordelen zijn dan afhankelijk van persoonlijke smaak of voorkeur van de leerkracht of hebben betrekking op het gedrag van het kind in plaats van op de tekening.

De volgende twee manieren van beoordelen verdienen de voorkeur.

Het vergelijkend beoordelen
Vergelijkenderwijs worden tekeningen ten opzichte van elkaar beoordeeld.

Meestal doe we dat door enkele groepen te formeren. De tekeningen worden bijvoorbeeld op de grond uitgelegd. Daarna gaan we schuiven: de minder geslaagde naar links, de betere naar rechts (let wel: volgens de eerder genoemde criteria). We kunnen zodoende steeds vergelijken of en hoe de ene tekening bij de andere past. Als er zo drie of vier groepen zijn ontstaan van tekeningen van ‘gelijke’ kwaliteit, is de beoordeling eigenlijk klaar. Maar vaak moet er een concretere uitdrukking komen, bijvoorbeeld door punten. Elke groep kan dan ook in overleg een redelijk cijfer krijgen.

Het individueel absoluut beoordeelt
We bekijken de individuele vordering van elk kind. Hierbij komt de bovengenoemde map van pas. Door middel van de ‘producten’ (de tekeningen) kunnen we het proces van het tekenen volgen. De tekeningen dienen hierbij niet om de psychologische toestand van het kind te achterhalen, maar om de vorderingen op tekengebied vast te stellen. Een diagnostische houding ten opzichte van de kindertekening staat los van het vak tekenen. Dit moet dan ook niet bij de beoordeling betrokken worden. Uiteraard kan er wel naar aanleiding van tekeningen met kinderen gepraat worden.

Bij beide vormen van beoordelen kan er het moment komen waarop een definitieve vaststelling van bijvoorbeeld voldoende of onvoldoende plaats moet vinden. Deze problematiek zal op een school niet voor één vak spelen. Het is aan ieder schoolteam om zelf te bepalen hoe uiteindelijk de beoordeling in zijn geheel definitief vorm krijgt. Punten geven betekend zakelijk beoordelen. Dit is niet, keihard, zonder aanzien des persoon te werk gaan!

Punten moeten als zij geaccepteerd zijn als beoordelingscriteria ook inderdaad proberen een eerlijke beoordeling te zijn. Elke leerling heeft recht op beoordeling van zijn hele kunnen.

                                                   ( Het lesmodel (
Het voorgaande in een beknopt model geplaatst ziet er als volgt uit.

	Gegevens
Naam student:



            Naam mentor:

Klas:





Basisschool:

Datum:




            Groep:
            Aantal ll.:

	Beginsituatie

	Inhoud v.d. les
1. Doelstelling

2. Onderwerp

3. Techniek

	Uitvoering v.d. les
1. Inleiding, uitleg van:


2. Begeleiding
- doelstelling




a klassikaal       - praktisch

- onderwerp





   
 - inhoudelijk

- techniek




b individueel    - praktisch

- inhoudelijk 



	Evaluatie

	Beginsituatie volgende les


Opmerking: dit handboek is zowel voor aanstaande leerkrachten als voor hen die voor de klas staan. Het gebruik van een dergelijk model zal vele leerkrachten met jarenlange ervaring enigszins vreemd en theoretisch voorkomen. Toch is het ook voor hen een erg handig hulpmiddel, niet alleen om niets te vergeten, maar ook omdat achteraf een overzicht bestaat van de behandelde leerstof van het vak. Het ontstaan en voorbestaan van een schoolwerkplan is hiervan mede afhankelijk. 

Na de uitvoerige behandeling van de problemen rond de tekenles geven we nu een beknopt overzicht.

Aan de hand van het model vullen we kort in wat waar komt te staan.

Gegevens Deze spreken voor zich.

Beginsituatie Wat kennen en kunnen de kinderen?

Wat is over het lesdoel reeds bekend?

Is het onderwerp al eens aan de orde geweest?

Is het materiaal bekend?

Inhoud van de les
1. Doelstelling:
 
Het stellen van een concreet tekenachtig probleem(pje) voor één les.

2. Onderwerp:
 
Concreet omschrijven wat de kinderen gaan tekenen.

3. Techniek:

 
Op welke wijze wordt het materiaal gebruikt?

 
Met welk gereedschap?

 
welk papier (formaat)

 
Tijdsduur van de les (zie ook begeleiding).

Uitvoering van de les
1. Inleiding:

a uitleg van de doelstelling
 
Hoe kijken we vandaag naar de wereld (zienswijze)?

 
Zoveel mogelijk de bedoeling laten zien.

 
Gebruik van hulpmiddelen (illustratiemateriaal) voorwerpen, foto, reproducties, bordgebruik.

b uitleg van het onderwerp
 
Informatie over het ‘wat’.

 
Bord met inventarislijst (motieven groot en klein in twee kolommen).

 
Verhaal? Illustratiemateriaal?

c uitleg van de techniek
 
Voordoen, demonstreren.

 
Materiaal toelicht.

3. Begeleiding:


a klassikaal, praktisch, opstelling klas

groepen

materiaal uitdelen

opruimen

inhoudelijk, fasering v.d. les (tijdsduur)

stimuleren door voorbeelden

tussentijds evalueren

b individueel, praktisch, voordoen

materiaalgebruik, inhoudelijk, hantering gereedschap

aanwijzing m.b.t. kijken,alternatieve suggesties  doen.

Evaluatie
Met de kinderen het werk bekijken en bespreken ( let ook op

elkaar werk).

Organisatie van het kijken (luisteren de kinderen wel naar elkaar?).

Conclusies trekken over de doelstelling van de volgende les.

Voorbeeld: lessencyclus 

over kleur
Van deze cyclus is de eerste les helemaal uitgewerkt volgens het lesmodel. De verdere lessen zijn beknopt weergegeven met een korte toelichting op de inhoud en op de begeleiding van de les.

We stellen ons een ‘normale’ groep 6 van de basisschool voor. Het leerdoel van de cyclus luidt: de kinderen leren de kleuren genuanceerder waarnemen en toepassen; bovendien leren ze het verband tussen kleur en sfeer beter zien en toepassen.

                                     ( Overzicht lessencyclus (
Het overzicht van de cyclus ziet er als volgt uit.

1. Kleuren groen    

Doel: de kinderen leren dat er veel kleuren groen zijn; ze moeten een aantal groenen genuanceerd leren toepassen.

Onderwerp: een bosrand.                                                                                                                                              Materiaal / techniek: beperkt aantal kleuren / plakkaatverf, papierformaat ± 25x32 cm.                                                                                                                                                
2. Mengkleuren
Doel: de kinderen leren dat de kleuren gevarieerd kunnen zijn.

Onderwerp: een bos bloemen.                                                                                                                                                    
Materiaal / techniek: oliepastelkrijt op zwart papier, papierformaat ± 25x32 cm.                                                                                                                                                    
3. Donkere kleuren

Doel: de kinderen leren hoe in het donker de kleuren verandert.

Onderwerp: een ruïne in de nacht.                                                                                                                                                  
Materiaal / techniek: oliepastelkrijt, papierformaat  ± 25x32 cm.

4. Kleuren kijken 
Doel: de kinderen leren ordeningen maken in de verschillende kleuren.                                                                                                                                            
Onderwerp: de dagelijkse omgeving.                                                                                                                                                    
Materiaal / techniek: verzamelen, ordenen, sorteren en benoemen.

5. Vrolijke Kleuren
Doel: de kinderen leren vrolijke kleuren maken en toepassen.                                                                                                                                           
Onderwerp: drie bonte clowns.                                                                                                                                                      
Materiaal / techniek: olie pastelkrijt op wit papier, papierformaat  ± 25x32 cm.

6. Sombere Kleuren                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
Doel: de kinderen leren sombere kleuren maken en toepassen.

Onderwerp: bedelaars onder de brug óf begrafenis.

Materiaal / techniek: olie pastelkrijt, papierformaat ± 25x32 cm.                                                                                                                                                    
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Les 1: kleuren groen
Lesvoorbereidingsmodel:

Gegevens: basisschool, groep 6, 24 kinderen.

Beginsituatie: de kinderen kunnen de secundaire kleuren zelfstandig maken en toepassen. Mengen met wit en zwart is al aan de orde geweest. De klas heeft nog weinig schilderen gehad. Als huiswerk zijn er plaatjes verzameld over bomen, struiken en planten.

Inhoud van de les:
Doelstelling- de kinderen leren zien dat er veel kleuren groen zijn; ze moeten een aantal ‘groen’ genuanceerd leren toepassen.

Onderwerp- een bosrand.

Techniek- schilderen met plakkaatverf met de kleuren: groen, blauw, geel oker, wit en zwart, lyonse kwast no. 12 en No. 6.

Papierformaat ± 25x32 cm.

(Potje water, kranten, lappen),

Tijdsduur ± 50 minuten.

Uitvoering van de les:
Inleiding

Uitleg doelstelling Ik laat de klas een heleboel namen van de kleuren groen noemen. Grasgroen, mosgroen, gifgroen, blauwgroen, e.d. Ik leg ze het probleem voor hoe je verschillende kleuren groen kunt maken. Ik loop enkele mogelijkheden met de klas na: blauw met geel en wat wit, oker met zwart, e.d. Ik laat het klaslokaal, de kleding onderzoeken op kleuren groen. Het moet duidelijk zijn dat het in deze les zal gaan over verschillende groene kleuren.

Uitleg onderwerp  Ik laat de klas de meegebrachte plaatjes bij elkaar leggen. De kinderen zien de verschillende vormen en verschillende kleuren. Ze gaan terug naar hun plaats. Op het bord teken ik een bosrand, heel globaal (zie afb. 10). Mijn tekening moet ruimtelijk zeer eenvoudig zin: een aantal banen om het werken van groot naar klein te stimuleren. Eenvoudige overlappingen. Het onderwerp ‘bosrand’ is nu voldoende duidelijk gemaakt.

Uitleg techniek: ik demonstreer op een tekenpapier dat tegen het bord geplakt is, hoe er gemengd kan worden. Ik pak van de zijkant van het hoopje verf iets af. Ik waarschuw niet midden in het hoopje te werken, anders ‘bederven we de kleur gelijk’. Daarna pak ik er een andere kleur bij. Ik meng gelijk op de tekening. Ben ik er niet helemaal zeker van dat de kinderen dit kunnen, dan leer ik de kinderen een mengblaadje te gebruiken. Ik spoel de kwast uit en droog de kwast af voordat ik een nieuwe kleur pak. Ik demonstreer zó dat alle kinderen mijn handelingen goed kunnen zien. Ondertussen leg ik de zaak uit.

Begeleiding

Klassikaal en praktisch  Ik plaats de kinderen in zes groepen van vier. Ik wijs de ‘uitdelers’ aan: eerst kranten, dan bordjes met verf, water, papier, penselen en lappen. Voor elke groep wordt één bord met verf, twee potten spoelwater en vier mengpapiertjes (pallets) gebruikt. Ik wijs en kind aan om gedurende de les zo nodig de verf aan te vullen. Eén kind per groepje zorgt voor het spoelwater. Ik let goed op dat er tegen het eind van de les geen nieuwe verf wordt geschept. Bij het opruimen wijs ik de helpers aan; de werkstukken op de vloer, aan de kant; om beurt zo nodig handen wassen; penselen en bordjes in een emmer met water laten zetten om later schoon te laten maken.

Klassikaal en inhoudelijk   Ik stop na ongeveer 10 à 15 minuten. Even kort evalueren. Ik stel korte vragen over de opzet: van groot naar klein werken. Wie heeft de stroken nog niet klaar? Ik wijs erop dat er géén lucht te zien is: alles is bosrand.

Indien nodig herhaal ik na ± 15 minuten deze onderbreking. Is de werksfeer goed, dan onderbreek ik alleen zo 10 minuten voordat de les ophoudt. Ik wijs op de afwerking; voldoende verschillen? De rand en hoeken moeten ook geschilderd zijn.

Individueel, praktisch en inhoudelijk   Ik loop stimulerend, adviserend en corrigerend rond. De kinderen moeten zoveel mogelijk zoekend met de kleur bezig zijn. Komen bepaalde groennuances teveel in een één tekening voor, dan bespreek ik dit. Zonodig demonstreer ik de techniek nog eens. Ik wijs bij te grof schilderen op het werken met kleine toetsen (evt. Kleinere kwast).

Evaluatie
Ik bekijk samen met de klas enkele tekeningen. Ik stel vragen over de soorten groen, over de wijze waarop je kunt zien hoe de bosrand loopt, waar iets bijzonders is geschilderd. Ik stuur het commentaar van de kinderen steeds via het onderwerp naar het lesdoel. Ik hang tekeningen op, nadien gaan de werkstukken in de verzamelmap.

Opmerking  over deze lesvoorbereiding
Zo voorbeeld van een les is en blijft theoretisch. Er is nu eenmaal geen daadwerkelijke klas! We zijn uitgegaan van een ‘gemiddelde’.

Toelichting op keuze van onderwerp en techniek
Het onderwerp ‘bosrand’ op deze concrete manier aangegeven is gekozen omdat dan weinig of geen ruimtelijke problemen aan de orde komen. In combinatie met ‘verf’ zal er bovendien niet gauw ‘getekend’ worden in plaats van ‘geschilderd’.

Het ontbreken van ruimtelijke problemen en het aangeven van een eenvoudige compositie met nogal eenvoudige vormen is dus een weloverwogen keuze (zelfs de ‘eeuwige schemabomen’ zullen zó minder aan de orde zijn).

De keuze van schilderen is gemaakt om het accent voor deze les op de kleur te leggen en te houden. Bovendien biedt verf de meeste mogelijkheden. De keuze van de grote kwast waarmee begonnen werd, is dus van wezenlijk belang voor de inhoud van de les; daardoor wordt immers het globaal werken in vlakken bevorderd.

Alles heeft dus zijn functie in het geheel. Het verband tussen doel, onderwerp en techniek is goed doordacht. Bij een andere beginsituatie, waarbij bijvoorbeeld gegeven is dat de kinderen grote vaardigheid hebben in het ruimtelijk opzetten van een tekening, kunnen we natuurlijk kiezen voor een vrijerminder aan een voorbeeld gebonden interpretatie van het onderwerp.

De werksfeer in een klas hangt van vele zaken af. In het algemeen bevorderen enkele klassikale ‘stops’ deze sfeer. Ze verstoren de rust niet, als ze door de kinderen als zinvol ervaren worden. Overigens zijn rustige, stille kinderen niet automatisch intens en zoekend bezig. Dit soort ‘brave’ rust moet juist doorbroken worden en vervangen worden door een echte werksfeer.

Opmerkingen over de individuele begeleiding zijn moeilijk vooraf te maken. We moeten creatief regeren op het creatieve gedrag van de kinderen. De evaluatie hangt ook sterk af van de concrete situatie. Vaak is het beter deze aan ‘t begin van de volgende les te plaatsen.

De volgende lessen van de cyclus zullen we beknopt weergeven. De tekeningen werden uitgevoerd in oliepastel. Dezelfde opdrachten kunnen natuurlijk ook met verf.

Les 2:  mengkleuren
Doelstelling: de kinderen leren dat de kleuren gevarieerd kunnen zijn; door mengen met lichte kleuren maken ze verschillende kleuren en tinten.

Onderwerp: een bos bloemen.

Techniek: oliepastel, zwart papier, formaat ± 25 x 32cm.

Toelichting: in een bos gevarieerde bloemen zitten ‘oneindig’ veel kleuren. In een doosje vetkrijt zitten ‘maar’ 10 kleuren. Door het mengen van de goede kleuren kunnen we de ‘echte’ kleuren benaderen. Dat nu is het belangrijkste doel van deze les. Enkele bijkomende aspecten zijn: het leuk verdelen van de bloemen over het formaat, dus het maken van een goede compositie en het afleren van de bekende bloemenschema. In de klas staat een grote bos bloemen ( ieder kind heeft bijv. een paar bloemen meegebracht). Deze grote bos gaan we goed bekijken. We letten op het verloop van de kleuren in één bloem ( het blauw aan de randen is duidelijk anders dan in ‘t midden). Doordat we doelgericht kijken, naar de kleuren, gaan we ook de vormen beter zien. Niet alle bloemen zijn hetzelfde! Er zijn open en gesloten vormen, sprietige en kloeke vormen. De bekende schemavorm komen nauwelijks voor! Er zijn felle en zachte kleuren. Hoe maak je pasteltinten? Veel wit gebruiken en weinig zwart. Zijn alle stengels en bladeren even groen? Sinds de vorige les zeker niet meer! Het zwarte papier is met opzet gekozen om een leuke contrast te krijgen met de gevarieerde kleuren van dit ontwerp. Er blijft trouwens niet veel zichtbaar van de ondergrond. Een laatste vraag kan zijn: zitten alle bloemen kleurig naast elkaar?

Les 3: donkere kleuren

Doelstelling: de kinderen leren hoe in het donker de kleuren te veranderen; ze leren donkere kleuren te maken zonder daarbij zwart te gebruiken.

Onderwerp : een ruïne in de nacht.

Techniek: olie pastelkrijt (alle kleuren behalve zwart), formaat ± 25 x 32 cm.

Toelichting: in een leergesprekje over ruïnes leggen we het accent op de uiterlijke kenmerken. We kiezen voor de ruïne van een kasteel en we bespreken de afgebrokkelde muren, het ontbreken van het dak, de begroeiing op de muren. Eigenlijk heeft zo ruïne iets akeligs, alles is kapot en het is er verlaten. ‘Nachts is het er nog griezeliger. Bij zo nachtelijke ruïne hoort een heel speciale sfeer. Door het weinige licht krijgt alles iets dreigends. Ook de kleuren veranderen als het donker wordt. Ze worden minder kleurig, en veel kleuren gaan in ‘t donker op elkaar lijken! De verschillen ertussen worden kleiner.

De kleuren donker maken gaat natuurlijk eenvoudig door zwart bij te mengen. Maar dat gaan we nu eens niet doen. Er is namelijk nog een manier. Als we meerdere kleuren met elkaar mengen wordt het resultaat vanzelf donker. Vooral kleuren die tegenover elkaar in de kleurencirkel zitten geven bij menging een donkere tint. Bijvoorbeeld rood met groen. De donkere kleuren die zó ontstaan zijn duidelijk anders dan die welke door toevoeging van en zwart ontstaan. De ruïne komt groot op ‘t papier, maar staat niet in het niets. Er is ook een omgeving. Met genuanceerde donkere kleuren, die onderling slechts weinig verschillen, roepen w vervolgens de sfeer op die bij dit onderwerp past.

Les 4: kleuren kijken
Doelstelling: de kinderen leren ordeningen maken in de verschillende kleuren.

Onderwerp: onze dagelijkse omgeving.

Techniek: verzamelen, ordenen, sorteren en benoemen.

Toelichting: in deze les wordt er niet echt getekend. We gaan een heleboel dingen uit onze dagelijkse omgeving samen bekijken, waarbij de kleur van die dingen centraal staat. Op allerlei manieren gaan we met die kleuren wel iets doen.

We kunnen kleuren benoemen, sorteren, groeperen, herleiden, in verband met een bepaalde sfeer brengen, in een andere omgeving plaatsen. Er zijn bonte en fletse kleuren, koude en warme, vrolijke en sombere (zie hoofdstuk 2).

We geven een aantal suggesties voor deze les.

- Een uitgangspunt kan zijn dat de kinderen allemaal een paar kleuren meebrengen. Stukjes stof, gekleurd papier, glas, kunststof. Ook natuurlijke dingen: een blad, stukjes schors, vrucht, bloem. Verder zijn er in de directe (zichtbare) omgeving ook de nodige kleuren. Hoeveel blauwe kledingstukken zijn er in de klas? Zijn die allemaal hetzelfde blauw?

-Een leuk spel is het benoemen van kleuren. In de autolakindustrie kent de vindingrijkheid op dit terrein nauwelijks grenzen!! Tahitigroen, Blueardoise, Windsorbruin en ga zomaar door. Uit de namen blijkt overigens al gauw dat je over kleuren eigenlijk niet goed kunt praten, zeker niet als je ze er niet bij ziet! Een kleur die je alleen kent van horen zeggen blijkt later heel anders te zijn dan je gedacht had! Vaak denk je ook dat je een kleur goed in gedachten hebt, maar bij de confrontatie blijkt dat je behoorlijk kunt vergissen. Maak ook hier een spelletje van. Laat een kleur goed zien en doe hem dan weg. De kinderen proberen nu uit het geheugen dezelfde kleur te maken met vetkrijt.

- kleuren sorteren is eveneens heel leerzaam. Welk criterium geldt? Alle blauwen bij elkaar, alle roden, alle groenen (zie les 1), alle witten is een mogelijkheid; of alle lichte kleuren, alle donkere, alle felle, alle fletse, alle blije, alle sombere. Er zijn vele manieren van sorteren!

- Het proberen te achterhalen uit welke kleuren een bepaalde mengkleuren bestaat is ook een leuke manier om heel gericht naar kleur te kijken. Zoek met behulp van een stukje foto uit een tijdschrift naar de juiste componenten.

- Kleur in een andere omgeving levert vaak verrassingen op. Een rood vlak op een groene ondergrond lijkt heel anders dan hetzelfde rood op een roze ondergrond.

- Een wandeling door de natuur, waarbij dit keer alléén naar de kleuren gekeken wordt, is een geschikte opening voor een les waarin vervolgens enkele schilderijen van landschappen beschouwd worden. Bijvoorbeeld een bont schilderij van een expressionist en een tonaal achtige schilderij van een impressionist. Voor een manier van beschouwen kunnen we in hoofdstuk 7 terecht.

- Als we een kleurwaaier uit de verfwinkel in stukken knippen, is het weer bij elkaar zoeken van de stukken tot een geheel een leerzame puzzel voor de kinderen!

Les 5: vrolijke kleuren
Doelstelling: de kinderen leren vrolijke kleuren maken en toepassen.

Onderwerp: drie bonte clowns.

Techniek: olie pastelkrijt, formaat 25 x 32 cm, wit papier.

Toelichting: in de vorige les(sen) hebben we een heleboel ontdekt over kleuren.

We hebben gezien dat kleuren bij elkaar kunnen passen en dat ze een bepaalde sfeer kunnen weergeven. Over zo bepaalde sfeer gaat deze les. We gaan een paar leuke clowns maken! Hoe zien die eruit? Hebben ze dezelfde kleren aan als wij? Wat is het verschil? Helle, felle en bonte kleuren, die erg vallen, zie je het meest. Vaak zitten op de felle kleuren ook nog bollen, strepen, vierkanten of andere figuren, die de zaak nog bonter maken! Bovendien hebben clowns rare pruiken en hoedjes op en dragen ze van die rare, veel te grote schoenen.

Zulke clowns staan natuurlijk niet keurig op een rij maar ze halen allerhande fratsen uit. Eentje gaat de hele tijd op zijn kop staan! Bij dit alles hoort een vrolijke, blije sfeer en daarbij horen vrolijke, blije kleuren. We weten welke kleurtjes uit de doos wij dan beter niet kunnen gebruiken? Deze donkere krijtjes leggen we even weg. We gebruiken alle lichte kleuren: lichtblauw, lichtgroen e.d., plus rood, geel en oranje en wit. Op papier tekenen we eerst drie grote figuren. Denk om de houding! Alle drie doen ze iets leuks. Vervolgens kleuren we de bonte pakken, de geschminkte gezichten, de hoedjes, pruiken en schoenen. Daarna zoeken we een geschikte kleur voor de achtergrond, waardoor de tekening er nog vrolijker uit komt te zien (zie afb. 17 en 18).

Les 6: sombere kleuren
Doelstelling: de kinderen leren hoe sombere kleuren gemaakt en toegepast kunnen worden.

Onderwerp: keuze tussen bedelaars onder de brug of begrafenis.

Techniek: oliepastelkrijt, formaat 25 x 32 cm, wit papier.

Toelichting: de vorige les hebben vrolijke /blije kleuren gemaakt. Waarom?

Omdat dat bij het onderwerp paste. Nu gaan we precies het tegenovergestelde uitbeelden: een sombere, verdrietige sfeer. Dat kan natuurlijk niet met dezelfde kleuren. Welke kleuren, die we bij een andere les gebruikt hebben zouden hierbij wel beter passen? Met behulp van enkele tekeningen van les 3 (ruïnes) bekijken we of deze kleuren wel geschikt zijn. Toch hoeft niet alles donker te zijn bij een somber onderwerp. Met wit en zwart erbij heb je nog meer mogelijkheden!

We nemen dus wit, zwart, donkerblauw, donkerblauw, donkergroen en donkerbruin. Dat zijn maar vijf kleuren! Dus zullen we weer veel moeten mengen om een goed genuanceerde tekening te krijgen.

Er zijn twee onderwerpen, ieder kind kiest er één van naar eigen voorkeur.

Bedelaars onder de brug. In grote steden zie je vaak zo maar ergens op een bank of op de grond mensen liggen met oude kleren, vieze haren vuile handen. Dat is geen prettig gezicht (een verhaal over de beroemde clochards die in Parijs onder de bruggen van de seine liggen, kan dit onderwerp belevingsvatbaar maken). We tekenen een brug over een rivier en langs de kant, onder de brug liggen enkele zwervers.

Begrafenis. Ook bij begrafenis gebruiken we natuurlijk geen blije kleuren. Veel mensen dragen rouwkleding en die is zwart. Andere donkere (zgn. stemmige) kleuren komen ook voor  Verschillende momenten van de begrafenis kunnen worden uitgebeeld. De stoet onderweg, het dragen van de kist naar het graf, de kist op het graf met de treurende mensen er omheen, de mannen van de begrafenisondernemer. Voor illustratie van dit onderwerp, zie tekening no. 20 in de inleiding van dit boek.

Met de evaluatie vergelijken we de tekeningen met die van de vorige les. Is het verschil in sfeer bij iedereen duidelijk te zien?

Slotopmerking bij deze lessencyclus. Hoewel het niet iedere keer vermeld is, is het logisch dat we de les steeds kunnen beginnen met een korte evaluatie van het voorafgaande les(sen) aan de hand van de tekeningen. Indien deze evaluatie na de les plaatsvindt is het goed bij het begin van de volgende opdracht de lesdoelen van de vorige lessen even te herhalen. De volgorde van deze cyclus is duidelijk met het oog daarop gepland:

Les 1 variëren op één kleur;

Les 2 nuances in diverse kleuren;

Les 3 een speciaal soort kleuren;

Les 4 herhaling van deze aspecten en onderzoek naar nog meer mogelijkheden.

De 5e en de 6e les hebben twee tegengestelde onderwerpen, met twee soorten kleuren met ieder hun bijpassende sfeer. 

Tekenen in de basisschool

Toepassing theorieën bij jongere kinderen en oude kinderen.

Onder jongere kinderen verstaan wij dan kinderen van het eerste en tweede basisonderwijs, en onder oude kinderen, kinderen vanaf de derdejaar naar boven.

Bij jonge kinderen wordt een handelingstheorie als leertheorie gehanteerd. Dat houdt in ‘het spelend bezig zijn met het kind’. Tijdens het spelen doet het kind ervaringen op, het leert incidenteel (bij toeval), zelfontdekkend, door te doen, door te handelen.

De betrokkene leerkracht moet  wel doelgericht en systematisch te werk gaan. (Lees en bestudeer de drie vormen van creativiteit).

Bij oudere kinderen geldt meestal een informartieverwervings-theorie. Daarin wordt leerstof aangeboden. Het kind leert volgens een programma (methode) maar leert ook hoe het zichzelf wijzer kan maken (probleemoplossend leren).

                       ( De ontwikkeling van het beeldend kunnen (
De krabbelperiode (1.8 – 4.0 jaar)

De eerste grafische verrichtingen van kinderen op het platte vlak noemen we meestal krabbelen. 

Het plezier dat een kind heeft in het ritmisch bewegen en in het onderzoeken van onbekend materiaal leidt tot de eerste grafische sporen op een vlak. De krabbels geven een geleidelijke overgang te zien van grof – naar fijn motorisch werken.

Het kind maakt met het meest uiteenlopende materialen sporen:

· met krijt, potlood e.d.

Het krabbelen begint tegen het eind van het tweede levensjaar en gaat voort totdat het kind ongeveer vier jaar is.

Wat na het krabbelen komt noemen we tekenen.

Gesloten vormen

Een zich ontwikkelde beheersing van de motoriek en het plezier dat daaraan beleefd kan worden, zijn factoren die het kind ertoe brengen gesloten vormen te maken.

De periode van de gecodeerde werkelijkheid (4.0 – 9.4 jaar)

Het creatief coderen

 Kenmerken:

· Op een gegeven moment kondigt het kind aan dat het iets of iemand gaat tekenen, het kind benoemt als het ware vooraf.

· Het kind is in staat bepaalde vormen te herhalen, het heeft voor een bepaald object een vaste manier van tekenen. Dan is het in de fase gekomen dat de code een onveranderlijk teken, een schema is geworden. (dergelijke schema wordt wel eens ‘verstard schema’ genoemd. Als de codes tot schema geworden zijn, is de periode van de gecodeerde werkelijkheid beëindigd en komt het kind in de volgende periode die wij de periode van de zichtbare werkelijkheid noemen.

· Er ontstaan ook vormgevingen die overeenkomst vertonen met eerdere ‘tekeningen’.

Typische codering van de werkelijkheid.

De zogeheten ideografische kenmerken

Jonge kinderen zien veel meer het ‘wat’ van de dingen dan het ‘hoe’. Dat een tafel een ding is om iets op te zetten is belangrijk; dat het bovenblad een rechthoek is en dat er poten onder zitten misschien ook. Maar hoe groot precies en van welk materiaal en in welke kleur en welke stand de poten hebben, is bepalend voor het ‘hoe’ van die tafel.

Deze manieren van tekenen zijn geen fouten die afgeleerd moeten worden. Ze maken vaak juist de charme uit van het tekenwerk. Ze worden ideografische kenmerken genoemd omdat ze grafisch een idee (opvatting) weergeven dat opvallend (kenmerkend) is. De meeste kenmerken komen slechts tijdelijk voor en maken plaats voor andere coderingen wanneer het kind ouder wordt.

Bij bestudering van kindertekeningen blijkt dat verschillende manieren van weergeven vaak door elkaar in één tekening gebruikt worden of dat een manier niet overal consequent toegepast wordt. De meeste vormen hebben betrekking op het veroveren van de ruimte, het uitbeelden van de derde dimensie in het tweedimensionale, platte vlak. Verschillende werkwijze zijn zozeer aan elkaar verwant, dat ze nauwelijks apart vermeld hoeven te worden. Als dit toch gebeurd is dat 

vanwege de volledigheid. Hoewel in verdere bespreking hier en daar een zekere chronologische volgorde voorkomt, mag je niet aannemen dat de beschreven werkwijzen in deze volgorde bij ieder kind voorkomen. Soms komt een werkwijze in het geheel niet voor.

De ‘kopvoeter’

(een rondje met strepen naar beneden)

Het kind tekent het voor hem meest belangrijke van de menselijke verschijning. Dat is het (sprekende) hoofd.

Wanordelijke plaatsing

Kenmerken:

· In de tekening staan de beelden verspreid over het blad.

· Het blad wordt tijdens het tekenen gedraaid. Als het blad niet wordt gedraaid, worden de figuren ondersteboven getekend. Deze wijze van tekenen is een soort analyse van een complexe gedachte. De objecten komen achtereenvolgens bij het kind op en worden geregistreerd. Er blijkt geen enkele relatie tussen de objecten.

Eerste ordening

De volgende fase is, dat een zekere orde in de plaatsing te ontdekken valt, waarbij de opmerkingen uit de vorige paragraaf deels nog gelden.

Kenmerken:

· Het papier wordt niet meer gedraaid, en alle objecten van één kant bekeken kunnen worden.

· Voor elk motief is de code ‘boven-onder’ verwerkt.

· Het kind heeft een begin gemaakt met het veroveren van de ruimte. Een paar relaties ziet het al.

De grondlijn

De periode waarin getekend wordt volgens de eigenschap van eerste ordening, de fase dat het kind een grondlijn gaat gebruiken. Zodra het kind zich bewust is geworden: ‘ik ben op de grond’, ‘de auto is op de grond’, ‘de boom is.... ‘zal  het dit ook uiten.

Kenmerken:

· De onderkant van het papier is grondlijn. Aanvankelijk wordt de onderkant van het papier gebruikt als grondlijn; aan de bovenkant van het papier verschijnt dan meestal een smalle rand ‘lucht’. Daartussen is de open ruimte om te tekenen.

· De zelf getekende grondlijn. Vervolgens ontstaat een zelf getekende grondlijn: aanvankelijk onderaan op het papier, langzamerhand hoger, en dan betekent het soms: ‘verder weg’. Ook kan de grondlijn het aanzien van een landschap tonen, bij een berglandschap bijvoorbeeld. Mensen en bomen staan dan loodrecht op de schuine helling (haakse contrast, omklappen).

· Een aantal grondlijnen. Meer grondlijnen evenwijdig aan elkaar, alle van links naar rechts over het hele blad lopend, komen voor als het kind op het onderste niet alles kan tekenen wat het te vertellen heeft, of als het aan wil duiden dat wat boven staat verder weg is. Het kan gebeuren dat tussen deze twee grondlijnen weer een lucht geprojecteerd wordt. Niet altijd is de grondlijn over de hele breedte van het papier getrokken. Soms zijn alleen de afzonderlijke objecten voorzien van een stukje grondlijn: het huis, de bomen met grasjes, etc.

Kenmerkende vorm

Kinderen gebruiken beeldtaal om iets duidelijk te maken.

Soms is wat ze duidelijk willen maken echter heel complex en dan zoeken ze naar eenvoudige oplossingen. De weergave van driedimensionale dingen op een plat vlak is een van die problemen.

Kubistisch tekenen

Het kubistisch tekenen is eigenlijk hetzelfde als het tekenen van een combinatie van de meest kenmerkende vormen.

Als men je vraagt een oor of een boom te tekenen zul je beide waarschijnlijk recht van voren gezien uitbeelden, omdat dit de meest kenmerkende vorm is.

Ook kinderen tekenen de meest kenmerkende vorm en wel zo, dat de typerende vormen van elk object voorkomen in één tekening. Ook al zou dat visueel onmogelijk waarneembaar zijn. Het komt voor dat het kind een mens als volgt tekent: het hoofd en profiel, mond en ogen van voren, schouderpartij van voren, voeten van opzij enzovoort. Men noemt dit kubistisch tekenen naar de wijze waarop onder anderen Picasso een tijdlang tekende. (Picasso heeft zijn inspiratie gehaald uit Afrikaanse beeldhouwkunst).

Hierbij wordt een combinatie van kenmerkende aanzichten gebruikt. Een voorwerp kan getekend worden alsof de tekenaar het van verschillende kanten bekeken heeft (van boven, van opzij, van voren) en al die aanzichten van het object wil weergeven. Zijn standpunt ten opzichte van het object heeft zich telkens gewijzigd en hij heeft genoteerd wat van belang is.

Plattegrond

- Het ruimtelijke weergeving in het platte vlak.

· Het tekenen van meer een of meer grondlijnen

Omklapping

Omklapping, ook wel rabattement genoemd, constateert men vooral bij acht- à negenjarige kinderen. Als deze kinderen een tekening maken, waarin een plattegrond is verwerkt, gebruiken ze vaak de zijkanten van de wegen als grondlijn. Als het kind mensfiguren rondom een zwembad tekent, liggen alle mensfiguren als het ware plat achterover.

Doorzichtigheid 

Een kind heeft een huis getekend. De mensen zijn zichtbaar erin alsof de muren doorzichtig zijn, want; 'er zijn toch mensen in dat huis.' Doorzichtige auto's, vliegtuigen, fruitschalen, etc.: allemaal voorbeelden van wat we doorzichtigheid noemen. Doorgaans komt dit verschijnsel niet meer voor als kinderen negen jaar zijn.

Afzonderlijke plaatsing

Afzonderlijke plaatsing wordt ook wel juxtapositie genoemd (juxta is 'naast' in de Latijn). Het kind wil elk voorwerp helemaal tekenen. Het gaat uit van het standpunt dat waar één ding is niet tegelijkertijd iets anders kan zijn.

Haakse contrast
Richtingen tussen lijnen worden zo duidelijk mogelijk onderscheiden. Armen steken haaks uit het lijf en takken staan loodrecht op de stam van de boom.

Overlapping en afsnijding

De coulisse-achtige overlapping (een boom half achter een andere boom bijvoorbeeld) komt pas na het achtste jaar. Daarvóór is het uitzondering, terwijl het bovendien niet abnormaal is, als het kind ook bij het ouder worden nog lang doorgaat met het naast elkaar plaatsen, vanuit de redenering dat waar het één is, het andere niet kan zijn. Kleuters tekenen motieven soms door elkaar heen. Dat zou je een voorloper van de overlapping kunnen noemen, maar alleen via een gesprekje kom je erachter of dit per ongeluk of expres gebeurd is. Van afsnijding spreken we als een figuur (mens, boom) buiten het kader van de tekening (niet zichtbaar) doorloopt. Een enkele keer zie je zoiets bij vijf-, zesjarigen, maar meestal komt dit pas voor bij oudere kinderen.

Exemplariteit
Aanvankelijk heeft een kind voor een bepaalde figuur slechts één codeteken. Maar dan komt het in problemen, want vader en moeder tekenen kunnen niet met dezelfde code. Dan gebruikt het kind iets wat exemplarisch is voor een bepaalde figuur. Bovenstaand probleem kan worden opgelost door het codeteken voor mens te voorzien van eigen attributen: bijvoorbeeld een pijp (vader) en lange haren (moeder).

Belangrijkheid en verdringing

Van de visser wordt de arm met de hengel getekend, de andere arm niet, die is onbelangrijk. Soms worden de belangrijke dingen groter weergegeven. Soms ook worden onderdelen expres weggelaten of weggekrast als een vorm van verdringing. Een meisje dat vaak last had van oorpijn, tekende mensfiguren altijd zonder oren. Een jongetje dat een infectieziekte aan zijn handen had, tekende handen juist enorm groot. Een meisje dat duidelijk wilde maken dat je in school niet mag praten, kraste in een tekening van zichzelf de mond weg. De boodschap was duidelijk.

Schrijfhelling

Soms lopen alle lijnen in een tekening enigszins schuin van links onder naar rechts boven. Het is een natuurlijke beweging van de rechtshandige. Trek zelf maar eens een willekeurige lijn. Meestal loopt deze lijn schuin (als je linkshandig bent is het net andersom). Op deze natuurlijke beweging is het schuinschrijven gebaseerd (vandaar de naam).

Kleuren in de codering

Voor de kleuren geldt later in de ontwikkeling hetzelfde als voor de grafische tekens. Ook hiermee codeert het kind de werkelijkheid en elk object kan dus willekeurige (voor ons althans) kleuren hebben. Objectkleuren, ook wel dingkleuren genoemd, worden als code gebruikt als een kleur heel erg belangrijk is voor dat object. Een Zwarte Piet wordt meestal wel zwart. Soms zelfs van top tot teen, met kleren en al. Als de kleur objectgebonden is, maar nog niet in nuances gebruikt zoals in latere perioden, mogen we van schemakleur spreken. Het dak, dat eerst rood en paars en groen kon zijn, is rood of groen of paars geweest en krijgt dan het onveranderlijke, stereotiepe ‘schematische’ rood.

Kleuren kunnen evenals vormen een aanwijzing zijn voor (onbewuste) gedachten en gevoelens. Dat is echter een terrein waarop je beter (uit voorzichtigheid) niet kunt begeven zolang je geen specialist bent op dat gebied.

Het schematekenen

De ontwikkeling van het beeldend vermogen is een proces waarbij de geleidelijke voortgang gekenmerkt wordt door karakteristieke vormen van kinderlijke uitingen. In de verschillende leeftijdsfasen treden telkens andere uitdrukkingsvormen op de voorgrond. Maar ook al typeren deze op de voorgrond tredende vormen de periode, zij zijn slechts een deel van het totale proces. Op de achtergrond gebeurt meer. Zo is ook het schematekenen slechts een deel van de totale ontwikkeling.

Het begrip schema houdt in: een bewuste vereenvoudiging of samenvoeging. Ik versta onder een schema bij kindertekenen een niet meer veranderende (verstarde) stereotiepe herhaling van hetzelfde teken voor een bepaald object (ding, persoon, dier enzovoort). Men hoort de opmerking: ‘hij kent......altijd hetzelfde’. De herhaling kan op één papier voorkomen, maar kan ook in een groot aantal tekeningen te vinden zijn. Als kleuren en zelfs composities altijd hetzelfde blijken, zou je ook daar van schema’s kunnen spreken.

Automatische herhaling

Wanneer een schema steeds slordiger en simpeler wordt, spreken we van automatische herhaling. De tekenaar is dan in het geheel niet meer betrokken bij de tekening. Er is geen sprake meer van een zich toe-eigenen van de werkelijkheid door waarneming en tekenen. Er is slechts een ongeïnteresseerd machinaal en moeiteloos neerzetten van tekens. In literatuur over kindertekenen wordt dit soms ‘het verstarde schema’ genoemd. In dat geval gaat men ervan uit dat alle tekenen schematiseren is. Dat is een onjuiste opvatting.

Oorzaken van het tekenen in schema’s

· De normale groei van het beeldend vermogen laat zien, dat op een gegeven ogenblik een begrip (bijvoorbeeld mens) door een constant teken weergegeven wordt. Het kind probeert tot beheersing van de vorm te komen. Dit wordt positief beïnvloed door het sterker wordend gevoel voor ritme. Een negatieve invloed kan zijn dat kinderen op deze leeftijd vaak ongewoon hevig betrokken raken bij  taal- en rekenkundige problemen: het leren schrijven, het leren klok kijken, het leren lezen enzovoort. De intellectuele groei wordt dan in bepaalde richtingen geforceerd ten nadele van het beeldend vermogen. Daardoor groeit het beeldend vermogen minder en vlucht het kind naar de zekerheid van coderingen die het gemakkelijk beheerst.

· Het verlangen zich een moeizaam onstaan begripsbeeld door herhaling eigen te maken, kan mede aanleiding zijn tot het repeteren van beeldtekens.

· Een kind kan zozeer betrokken zijn bij een bepaald probleem, dat het al zijn aandacht daarop richt, bewust of onbewust. In zijn tekeningen drukt het zijn bezig zijn met dit probleem ook uit, en als de oplossing zich niet aandient, kan hierdoor het aantal tekeningen dat telkens hetzelfde voorstelt, groot worden.

· Het overnemen van door volwassen geboden vorm- en kleurschema's: de vogels, de wolken, de padenstoelen en de kersen en appels uit het rekenonderwijs, stripboekfiguren. Schematische 'dingkleuren' komen voor bij groene bomen, rode daken enzovoort.

· Er kan specialisatie ontstaan als het kind op een leeftijd van elf à twaalf jaar niet kan voldoen aan de opgave die het zichzelf stelt: 'ik wil alles net echt tekenen' (naturalistisch). Wanner het kind dan één bepaalde vorm onder de knie heeft (bijvoorbeeld vliegtuigen, auto's of star naar zich uitkijkende modieuze dames bij meisjes), blijft het deze herhalen. Vaak bereikt het hierin een hoge graad van (naturalistische) perfectie en we spreken van een rijke schema, maar het blijft een schema.

· De natuurlijke luiheid van de mens, zijn behoudzucht, angst voor het onbekende, voor het nieuwe, en de autoriteit van de volwassene kunnen aanleiding zijn tot het volharden in een schema.

Laten gaan of aanpakken?

Kinderen hebben het schematekenen nodig. Ten minste voor een bepaalde tijd. Zij vinden daarin bepaalde zekerheden die een ruggesteun zijn bij de voortgaande ontwikkeling. Ongewenst is schematekenen pas als het kind in zijn schema verstart, als het er niet meer van loskomt. Dan verdwijnt het gericht zijn op de omgeving. Er is geen sprake meer van beleven en kritisch waarnemen. Het wereldoriënterend karakter van tekenen is verdwenen. De ontwikkeling stopt en meestal zie je het schema als automatische herhaling functioneren.

Wanneer het schematekenen het gevolg is van de normale ontwikkeling zal het kind niet al teveel moeite hebben uit zichzelf de draad van de ontwikkeling weer op te nemen en het tekenen van schema's los te laten. Vooral creatieve kinderen zullen heel gauw weer met wat anders bezig zijn dan met schema's. Moeilijker is het als het tekenen van schema's voorkomt in andere perioden dan op de leeftijd van acht à negen jaar. Dan is schematekenen niet het gevolg van een natuurlijke groei en zal het kind er ook minder gemakkelijk 'normaal’ van loskomen. Kinderen worden soms zelfs gestimuleerd tot het tekenen in schema's, wanneer methoden gebruikt worden die het kind leren proportioneel, anatomisch, perspectivisch of hoe dan ook 'juist te tekenen. Daarmee leert het kind immers schema's van volwassen.

Liquidatie van een schema

Waar blijkt dat een kind verstard is in een schema, is het mogelijk dit schema te liquideren, ermee af te rekenen.

Men kan de afzonderlijke schema's te lijf gaan door voor elk ervan een sterkere beleving te scheppen, bijvoorbeeld een bepaalde functie van de mond kan het mondschema doorbreken.

Fout is het in ieder geval het kind te berispen vanwege luiheid, slordigheid, eentonigheid of het niet goed gekeken hebben.

Harmonisch maar kritisch (9- en 10-jarigen)

Kinderen van deze leeftijd ontwikkelen zich nog heel harmonisch.

Op deze leeftijd kan een kind zich over het algemeen goed concentreren en kan dus langere tijd ergens mee bezig zijn. Het durft ook wel iets; is niet bang voor een experiment. De omgeving van het kind wordt groter. Het ervaart ook dat het in de groep meer kan dan alleen. Dit is dan ook de leeftijd van de clubs en van de vrienden-door-dik-en-dun (zo lang het duurt). Het is de meest geschikte tijd voor groepswerk in school. Langzamerhand begint het kind causaal te denken. Het zoekt naar oorzaken en verbanden. Het gaat vragen stellen over datgene wat het tot nu toe als vanzelfsprekend heeft ervaren: 'waarom valt een vliegtuig niet naar beneden?'

Het kind begint kritisch te worden ten opzichte van anderen en van zichzelf. Het wordt ook kritisch over zijn eigen tekenwerk. Dat houdt in dat zeker nu veel aandacht moet worden geschonken aan het bespreken van het eigen werk, aan het bespreken van het werken van groepsgenootjes, aan het bespreken van het werk van kunstenaars en andere vormgevers. Hier begint het spreken met kinderen over tekenen als taal, over tekeningen als betekenisdragers. De onderwijsgevende zal ernaar moeten streven dat kinderen hun eigen werk als waardevol blijven beschouwen. Dat wordt meteen ook moeilijker, omdat de uitbeeldingsmogelijkheden van het kind nu geen gelijke tred (wijze van lopen, even snel vooruitkomen) houden met zijn kritisch inzicht. In de jaren die volgen zal dit probleem steeds groter worden.

 Daarom is het eigenlijk een voorwaarde dat het praten over het eigen werk en dat van anderen niet pas begint in deze periode. Het moet vanzelfsprekend zijn dat met kinderen altijd gesproken wordt over hun eigen werk. Het schema voldoet niet meer. Schemakleuren (dingkleuren) evenmin. Uit een opmerking 'De lucht is anders blauw dan het water' blijkt dat het kind gevoel krijgt voor objectgebonden kleurschakering. Ook de grootteverhouding wordt meer naturalistisch. Maar aan centraalperspectief (lijnperspectief met vluchtpunten) en atmosferische of luchtperspectief (wat verder weg is lijkt anders van kleur en minder duidelijk van vorm) hebben lang niet alle kinderen voor hun dertien jaar al behoefte. (Vijftien- en zestienjarigen blijken de ideale leeftijd te hebben voor het begrijpen van lijnperspectief.) De kinderen ontdekken wel dat de ruimte tussen de figuren ook belangrijk is. Zo ontdekken ze de achtergrond als beeldruimte en zo ontstaat de behoefte de hele tekening vol te schilderen. Overlapping wordt nu ook toegepast. Ook bewust. Vaak is te zien dat kinderen in deze periode opvallend veel genoegen beleven in het tekenen van details. Bij meisjes vooral is een voorkeur voor versieringen waar te nemen.

Zo wordt kleding een versierobject. Maar ook de boom met zijn bladeren en een huis met zijn dakpannen zijn door de mogelijkheid een patroon aan te brengen in de herhaling van een motief dankbare onderwerpen voor de neiging tot versieren. Het feit dat kinderen nu kritisch worden wat hun eigen werk betreft, betekent dat begeleiding in deze periode heel belangrijk is, anders stoppen ze.

Chaos (11-15 jaar)

Dit is de moeilijkste tijd voor het kind als tekenaar ('de leerling) omdat het door zijn bewustwordingsproces een zekere gespletenheid gaat vertonen. De uitingen passen aanvankelijk nog helemaal bij wat het altijd al tekende, maar het kritische vermogen is zodanig geactiveerd dat het verschil tussen het visuele natuurbeeld en het eigen tekenbeeld door de tekenaar zelf te constateren is, en dat tekenbeeld bevalt in het geheel niet meer. De pogingen tot een naturalistisch realisme te komen in een tijd waarin de jonge mens duidelijk verstandelijk abstracter gaat worden en zijn gevoelens heviger zijn dan ooit, maken de waarde van zijn uitingen voor hemzelf zeer twijfelachtig. Hij wordt zo kritisch over zijn eigen werk dat hij dit vaak 'kinderachtig', 'waardeloos' of 'stom' noemt, omdat hij niet bij machte is zo te tekenen als hij eigenlijk zou willen. De voor de hand liggende conclusie is dat de uiteindelijke tekening door de tekenaar in elk geval moet worden geaccepteerd wil het tekenen nog zin hebben, zelf probeert hij dit vaak te bereiken door zich te specialiseren. We kunnen dit ook als schematekenen beschouwen. De leerling trekt zich terug in een door hemzelf opgeworpen stelling. Natekenen (stripfiguren) en overtrekken zijn in zwang, terwijl ook kunstjes op de perspectief hoog gewaardeerd worden. De bereikte resultaten zijn schijnresultaten, terwijl de noodoplossingen (karikaturen, strips, schema's) ook niet echt bevredigen. Meestal krijgt het kritisch bewustzijn de overhand, zodat het kind de moed opgeeft en constateert 'ik kan niet tekenen'.

Ordening

Langzamerhand vindt de jonge mens als zestien-, zeventienjarige zin weg uit chaos. Hij begint volwassen te worden. Het haast wanhopige zoeken, zoals zich dat demonstreerde in de periode van de chaos, verandert in een vinden, tenzij geleid door een docent die weet wat hij doet. De eigen weg begint zich af te tekenen. Sferische en lineaire perspectief, anatomisch juiste bewegingen van de mensen en dieren, schakeringen van licht en donker, plastiek door schaduw en lijn zijn aspecten die hij gaat beheersen. Details worden opgenomen in het grotere geheel en wat niet ter zake is, wordt weggelaten. Het werk wordt rustiger en duidelijk rijper. De inhoud wordt belangrijker dan de vorm.

Volkomen zelfstandigheid

Tenslotte kunnen we wat de uiting betreft niet meer van kindertekeningen spreken. In het onderwijs hanteren we al enige tijd de term 'leerling tijd de term ‘leerlingenwerk’ maar ook die dekt de lading steeds minder. Het bewustwordingsproces is zover voortgeschreden dat de jonge mens afstand kan nemen van zichzelf en zijn eigen beleven. Het gebruik van beeldende middelen beheerst hij voldoende om ze naar wens te hanteren.

Door verdere scholing (en dan maakt het in wezen niet uit of dat door zelfstudie gebeurt of dat hij een academie bezoekt) kan hij het beeldend vormen zodanig ontwikkelen dat van kunstenaarschap gesproken worden.

Didactische richtlijnen voor de praktijk

Algemene richtlijnen

Het beeldend vermogen is een echt vermogen, dat wil zeggen, dat kinderen met dat vermogen iets kunnen. Ze kunnen hun wereld er mee ordenen, duidelijk maken voor zichzelf, begrijpen. Er is veel ‘visueels’ waar kinderen mee moeten leren omgaan, dat ze moeten leren beheersen en gebruiken voor eigen doelen. Ze leren dat het beste door te doen, door te kijken, door het in beeldtaal om te zetten. Met het beeldend vermogen is het net als met taal. Als je kinderen nooit laat praten zullen ze het ook niet leren. Als het kind heeft ontdekt dat het in staat is zijn deelnemen aan de wereld op een plat vlak te demonstreren, is het voor de hand liggend dat het kind dit vermogen wil hanteren. Laat het dus tekenen. 

Om kinderen te helpen bij het ontwikkelen van hun beeldend vermogen zul je iets moeten weten over die ontwikkeling. Maar je bent er niet mee klaar wanneer je inzicht hebt in de ontwikkeling van het beeldend vermogen. Je zult je ook moeten afvragen wat je met die kennis kunt doen. De meeste onderzoeken over de ontwikkeling van het tekenen van kinderen zijn nogal constaterend: ze noemen slechts feiten en er staan geen aanwijzingen bij voor de gebruiker. ‘Wat heb ik er dan aan in de groep, of voor mijn leerlingen, behalve dat ik kan nagaan of het klopt?’ is een vraag die vaak gesteld wordt. 

Omdat de ontwikkeling voornamelijk het gevolg is van (normale) psychische groei van het kind gelden drie algemene richtlijnen.

· Geef het kind de kans zich beeldend te ontwikkelen. Dat wil zeggen, geef het de gelegenheid te tekenen die horen bij die bepaalde fase in de ontwikkeling.

· Bij de groei van het beeldend vermogen horen ook eisen. Een normaal kind zal op een gegeven ogenblik aan bepaalde verwachtingen kunnen voldoen. Dat geldt ook voor heel jonge kinderen. Probeer eisen te stellen die liggen in het verlengde van de ontwikkeling. Overvragen is uitschieten naar de ene kant, bij alles hoera roepen is uitschieten naar de andere kant. Voldoet een kind niet aan jouw verwachtingen, spoor dan de oorzaken daarvan op (het kan ook aan jou liggen) en pas je stimuleringsbeleid daarbij aan. Natuurlijk hou je daarbij rekening met gegeven dat het verloop van de ontwikkeling niet voor elk kind precies gelijk is.

· Doe de ontwikkeling geen geweld aan. Forceer niet. Probeer niet het proces te versnellen en wees niet al te suggestief. Kinderen voortekenen hoe het volgens jou zou moeten is verkeerd, ook als je tekent zoals het volgens jou op die leeftijd door kinderen wordt gedaan. Bij het leren spreken brabbel je het kind niet voor, maar preek je normaal. Daarom ga je een kind ook geen kopvoeters voortekenen als je denkt dat het er ongeveer aan toe is. Voortekenen hoeft nooit. Het kind kan beter zelf zijn beelden ontwerpen. Daar is het heus heel goed toe in staat. Het inleven in een onderwerp en het motiveren tot tekenen kan heel goed door aanschouwelijke of verbale stimulansen. Alleen bij sterk faalangstige kinderen moet je wel eens verder gaan. Het voordoen van technieken is iets anders. Daar kun je voor kiezen als je kinderen niet wilt laten experimenteren.

Kwaliteit

Omdat de ontwikkeling van het beeldend vermogen een proces is dat te maken heeft met het vermogen tot het begrijpen en het denken mag de ontwikkelingsfase die uit de tekening blijkt, niet als een kwaliteitscriterium gehanteerd worden. Met andere woorden, een kind dat duidelijk vóór is wat zijn tekenen betreft hoeft nog geen beter werk te leveren. Kwaliteit heeft weliswaar met denken te maken maar ook met fantasie, kleur- en vormgevoel, met materiaalbeheersing, met soepelheid van geest, originaliteit en wilskracht, om maar een paar factoren te noemen.

Niet alles is even goed

Tekende kinderen zijn expressief bezig. Ze uiten zich. Maar de ene uiting is de andere niet. Soms zijn kinderen heel intensief bezig en soms ongeïnteresseerd en niet geïnspireerd. Als je wat ervaring krijgt in het bekijken van kindertekeningen kun je dat zien. Als kinderen zich weinig gelegen laten liggen aan hun beeldende uiting moet je er wat aan doen. Belangstelling tonen, zeggen dat je een goede tekening echt op prijs stelt, niet elk maaksel met gejuich ontvangen als er geen reden voor is, samen met het kind een tekening met oprechtheid en aandacht ‘kritisch’ bekijken: dat zijn mogelijkheden om het beeldend uiten van de kinderen te versterken en te verrijken. Kinderen hebben er recht op in hun ontwikkeling optimaal geholpen te worden door de volwassenen aan wie hun opvoeding is toevertrouwd.

Eerst met potlood?

 Er zijn leraren die van kinderen eisen eerst met zwart potlood te tekenen en daarna pas de tekening te kleuren. In hogere klassen kunnen kinderen dit wel nadrukkelijk wensen omdat het meer zekerheid biedt. Potlood kun je weggummen (en dit gebeurt dan ook veelvuldig) en je hoeft dus ook niet zo heel erg geconcentreerd bezig te zijn. De combinatie zwart potlood-kleurpotlood is nog enigszins draaglijk. Zwart potlood-kleurkrijt past niet goed bij elkaar. De fijne details die met potlood getekend worden zijn met krijt niet in te vullen. Hetzelfde geldt voor de combinatie potlood- verf. Als een kind aan dergelijke werkwijzen gewend is geraakt, zul je het moeten motiveren het eens anders te proberen. Het louter verbieden is natuurlijk niet goed, dat geeft nog meer onzekerheid.

Het lijnachtige overheerst aanvankelijk

Bij het gebruik van kleurstiften (krijt, potloden, viltstiften) is het kind meestal niet geneigd grotere vlakken in te kleuren. Totdat kinderen een jaar of negen zijn, blijven hun tekeningen vaak een lineair karakter dragen. Ook als kinderen met verf werken, gaan ze vaak uit van de lijn en laten het daarbij.

Het is een verlangen van volwassenen dat het hele tekenoppervlak gevuld moet zijn. Kinderen hebben daar, tot ze een jaar of negen zijn, een andere mening over. ‘Ik wil geen wit meer zien is een opmerking die de leraar moet motiveren. Het is normaal dat kinderen van deze leeftijd het kleurkrijt en ook de verf nog tekenachtig gebruiken. Wij mogen hier niet eisen dat grote vakken ingevuld worden. Ook is het onjuist bij het schilderen de kinderen te adviseren eerst de achtergrond te kleuren en daaroverheen de voorgrond en de kleinere objecten. Door zulke adviezen kun je prachtig werk krijgen, maar het komt niet voort uit het normale ontwikkelingsproces dat kinderen doormaken. 

Je forceert een voortijdig bezig zijn met beeldende aspecten waar het kind uit zichzelf niet toe zou komen.

Doorgaans is het zo, dat wel de door lijnen afgebakende vlakken gekleurd worden, maar dat de ruimte daartussen (het smalle strookje boven de lijn op de tekening die ‘lucht’ aangeeft en de ruimte onder de grondlijn worden soms gekleurd terwijl de ruimte ertussen wit blijft.

Voortekenen en natekenen

Volwassenen denken soms dat kinderen slechts datgene in beeld brengen wat ze zien, dat het van het oog naar de hand gaat. Omdat de afbeelding er in de ogen van de volwassenen nogal onbeholpen uitziet, komt het voor dat men het kind vooral in het begin van deze periode gaat ‘helpen’ door iets voor te tekenen.

Dit heeft niet alleen weinig zin, omdat het kind zijn visuele indrukken (het voorgetekende) toch nog niet onder motorische controle kan brengen, maar het kan er zelf toe leiden, dat het kind, onmachtig het voorbeeld te reproduceren, niet meer wil ‘tekenen’ en van de weeromstuit gaat krassen. Kleurboeken worden daar vaak de dupe van. Kleurboeken zijn eigenlijk ook ondingen. Als kinderen nog niet tussen de lijnen van die meestal lompe figuren kunnen kleuren, raken ze gefrustreerd en als ze het wel kunnen is het jammer van de tijd die ze er aan besteden omdat ze immers niet komen tot het beelden van een eigen werkelijkheid. Als kinderen eraan toe zijn tekeningen in te kleuren, kunnen ze dat beter met hun eigen tekeningen doen. 

De aandacht en toewijding waarmee ze kleuren en het plezier dat ze eraan beleven als het lukt is deze (betere) zaak waard.

Wanneer je kinderen voor gaat tekenen en ze accepteren jouw voorstellen, dan is daarmee een einde gekomen aan de eigen ontwikkeling van dat wat je voortekende. Het demonstreren van een techniek is soms nodig als je kinderen niet alles wilt laten uitproberen.

Soms tekenen kinderen na (ze proberen een andere tekening te kopiëren), vooral als ze bij oudere kinderen iets zien dat hen aanspreekt. ‘Dat moet het wel zijn’, denken ze. ‘Zo moet je dus vogels tekenen’, als een slap v- of 3-teken.

Dat is natuurlijk geen ramp. Zo vogels tekenen is een leuk kunstje en het is ook heel efficiënt, omdat je dan gemakkelijk heel veel vogels kunt tekenen. Kinderen doen zoiets omdat ze ook graag groot willen zijn, omdat ze er graag bij willen horen of omdat het een gemakkelijke oplossing is voor een tekenprobleem. Maar op het punt van vogels is de ontwikkeling van het codeteken in dit geval wel aan het einde. Soms hebben kinderen visueel beeldmateriaal nodig om verder te kunnen. Dat is bijvoorbeeld het geval als kinderen ouder zijn en ze voor hun tekening iets nodig hebben waarvan ze nog geen visueel beeld in hun geheugen hebben kunnen opslaan. Geef ze dan gerust een afbeelding om te bestuderen en te gebruiken in hun tekening. Het geldt niet alleen voor tekenen naar de waarneming van driedimensionale beelden, maar ook voor de waarneming van tweedimensionale beelden.

‘Wat heb je getekend?’

vragen we aan het kind wat het heeft getekend, zal het ons soms verbaasd aankijken  en zeggen: ‘Dat zie je toch wel’. Toch is de vraag iets te vertellen over de tekening zinvol, omdat kinderen dan gestimuleerd worden zich in woorden te uiten over de inhoud van de tekening. Daarmee raken ze eraan gewend dat er blijkbaar relaties bestaan tussen wat ze tekenen en wat ze denken. Bovendien geeft een gesprekje over de tekening aan dat de volwassene echt belangstelling heeft voor het werk van het kind.

Onderwerpen en opdrachten tot 6 jaar

Er zijn enkele algemene regels die houvast kunnen bieden

· Het feit dat kinderen in hun eerste tekeningen wel mensen en dieren tekenen maar doorgaans niet zichzelf moet ons doen inzien dat de ‘opdrachten’ voor kleuters niet op de eerste plaats in de ‘ik en mijn sfeer’ liggen. Het geven van opdrachten is op zich al bijna onaanvaardbaar. Bij kleuters en ook bij oudere kinderen kun je beter voorstellen doen. Die voorstellen moet je wel zoveel mogelijk ‘aankleden’: bespreken, bekijken, laten aanraken, bezingen, spelen, laten beleven, want niets is zo onzinnig als een uitsluitend verbale opdracht aan kleuters. Maar zelfs als kleuters de voorstellen geaccepteerd hebben moet je niet verbaasd zijn als ze halverwege de tekening op een ander onderwerp overgaan of het voorstel geheel en al in de wind slaan.

· Kleuters kunnen nog geen afstand nemen van zichzelf om te zien wat ze aan het doen zijn in deze wereld. Onze uitnodiging tot tekenen, die afgestemd dient te zijn op de belevingswereld van de kleuters, houdt daar dus rekening mee. Vandaar dat onderwerpen als ‘ik en mijn pop’ minder tot hun recht komen dan ‘ mijn pop’. ‘meneren; dikke meneren; poes; een helikopter; een boom; het huis van oma; de kerstboom’ dat zijn allemaal ideeën die in de hoofdjes rondwarrelen en die hun weerslag kunnen vinden op een stuk papier. Relaties die wel gezien worden en die dus ook wel getekend kunnen worden zijn die relaties waar het kind geen direct onderdeel van is: ‘Zwarte Piet op de boot; een meneer met een hoedje op; een jongetje met een vlieger; mensen in vliegtuig’.

· Wanneer een kind tot het besef komt dat het zichzelf kan tekenen en ook duidelijk kenmerken van zichzelf kan aangeven (doorgaans pas als het een jaar of zes is) kunnen de onderwerpen worden aangepast: ‘ik drink een groot glas limonade met een rietje; ik help vader met de kerstboom; ik ga met pukkie wandelen; ik ga me verkleden als politieagent; ikzelf’.

· Naast deze beelden uit de natuurlijke omgeving van het kind komen ook liedjes, sprookjes en andere verhalen in aanmerking als uitgangspunt voor een tekening.

Er is enig verschil in voorkeur voor kleuren en formaat tussen jongens en meisjes in de kleuterleeftijd. Meisjes gebruiken meer kleuren, versieren meer en gebruiken kleinere formaten papier dan jongens. De voorkeur voor versieren blijft bij meisjes ook op latere leeftijd groter dan bij jongens.

Onderwerpen en opdrachten voor 7- en 8 jarigen

Onderwerpen waarbij het ‘ik en ‘mijn’ onmiddellijk in verband gebracht worden met de directe omgeving zijn goed daarnaast voldoen ook onderwerpen waarin lichaamsdelen een bepaalde functie hebben: ‘ik steek mijn vinger op; ‘ik poets mijn tanden’.

Alle andere onderwerpen waarbij het kind de kans krijgt de door hem op deze leeftijd gehanteerde wijze van vormen te gebruiken, zijn geschikt: ‘wij logeren in een hotel’ (doorzichtigheid); ‘dammen met mijn vriendje’ (gebruik van voor-, boven- en zijaanzicht in een tekening). Een onderwerp als: ‘ik heb mijn mooiste blouse aan’ is mogelijk vanwege het ontluikend gevoel voor decoratie en omdat dit een onderwerp is met een zeer nauwe relatie kind-object. Om diezelfde redenen kan ook: ‘ik geef moeder een mooie bloem’.

Fantasieonderwerpen als b.v. ‘sprookjesschip’ en ‘waterman’ eisen een bewuste stellingname ten opzichte van de werkelijkheid die we van de kinderen nog niet kunnen verwachten. We mogen deze onderwerpen althans niet zonder meer aanbieden. Iets anders ligt het als je een verhaal over de waterman vertelt. Dan beschrijf je de sfeer, de omgeving en misschien ook de man zelf en wat hij doet. Dan geef je aan kinderen de gelegenheid om met behulp van beelden die ze zich voor kunnen stellen een eigen waterman te bedenken. Maar wees niet verbaasd als het een gewone man onder water blijkt te worden.

Onderwerpen en opdrachten in de periode van de zichtbare werkelijkheid

Omdat kinderen nu beelden, vormen en kleuren meer bewust kunnen hanteren, kan in de opdrachten de nadruk ook meer liggen op het hanteren van de beeldende middelen: de werking van kleur en structuur (beeldaspecten), de rijke mogelijkheden van het gebruik van verf, potlood, pen en inkt (materialen en technieken).

Eigenlijk zou je als opdracht alles kunnen gebruiken waarmee je kinderen vooruit helpt. Elke ontwikkeling komt in aanmerking. Aansluitend aan de sociale bewustwording bijvoorbeeld kan tekenen het karakter krijgen van wereldoriënterend onderwijs. De problematiek van volwassenen blijkt vaak ook voor kinderen van deze leeftijd toegankelijk. Ruimtevaart, techniek, milieu en popgroepen scoren naast de meer traditionele onderwerpen als zeerovers, cowboys en prinsessen. Hebben kinderen op deze leeftijd een voorkeur voor stripfiguren, karikaturen en tekeningen die voorzien zijn van teksten? Jawel, maar het kunnen ook noodoplossingen zijn voor de wens naturalistisch te kunnen tekenen. Gemakkelijk grijpen ze naar een bekend succesnummer of ze specialiseren zich. 

Ga van het vertrouwen in eigen kunnen uit om hem voor beeldende problemen te zetten die hij ook aankan.

En wat denk je van kunstbeschouwing? Juist als kinderen bewuster met inhouden, met beeldaspecten en materialen kunnen omgaan, is de relatie met het werk van kunstenaars gemakkelijker te leggen.

Onderwerpen en opdrachten voor 11- tot 15 jarigen

Deze periode noemen we weliswaar ‘de chaotische’, maar alle aspecten zijn aanwezig om deze chaos in orde om te zetten. We moeten wel behoedzaam te werk gaan. We mogen het kinderlijke niet abrupt afbreken en evenmin eenzijdig in stand houden. De chaos is nooit volledig en met goede leiding komt de jonge mens er wel uit. Ontbreekt die goede leiding, dan laat hij zich door allerlei bedrieglijke argumenten (aangepraat of verzonnen) om de tuin leiden en komt in een doodlopende straat terecht. Een crisis verdwijnt altijd als de tekennaar een nieuwe stabiele vorm van uitdrukken gevonden heeft.

Als wij op de juiste wijze een beroep doen op hun creativiteit en hun verlangen mee te denken en mee te doen in onze wereld, zullen ze laten zien dat ze van ‘leerling’ langzaam naar ‘gelijke’ groeien. Bij dat ‘op de juiste wijze’ heb je inzicht in de didactiek van tekenen nodig. 

· Je kunt bijvoorbeeld geremde leerlingen aan het werk krijgen door ze uit te laten gaan van een bepaalde techniek. Een spetterende krassende kroontjespen kan aanleiding worden tot het tekenen van ‘palmen in een zandstorm’.

· Bij het bespreken van eigen werk kunnen we leerlingen bewust maken van eigen daden en inzicht geven in het werk van anderen, ‘Dit is een mooie kleur rood, hoe heb je die gemaakt, waarom heb je die kleur gebruikt?’ ‘Dit deel van je tekening vind ik goed, maar dat stuk lijkt me minder, hoe zou dat komen?’

· Eigenschappen van verschillende materialen kunnen met elkaar vergeleken worden. Bijvoorbeeld krijtlijn met potloodlijn; geknipte met gescheurde en geschilderde vlakken.

· Leerlingen kunnen inzicht krijgen in cultureel-maatschappelijke verhoudingen wanneer ze aan de hand van geschikte onderwerpen daarmee geconfronteerd worden. Tekenen is soms een deel van een project, waarin een aantal vakgebieden gezamenlijk bijdraagt aan het bereiken van doelen die elk van deze vakgebieden op zichzelf niet of moeilijk kan bereiken.

Hoe help je leerlingen uit de chaos?

Op de leeftijd tussen de elf en vijftien jaar raken leerlingen vaak het vertrouwen in eigen kunnen kwijt. Als ze niet goed worden begeleid in de ontwikkeling van hun beeldend vermogen is er van ontwikkeling geen sprake meer. Dat is de mogelijk negatieve kant van het verhaal. De praktijk wijst echter uit dat het ook heel anders kan omdat leerlingen op deze leeftijd steeds meer belangstelling krijgen voor het spel met de beeldaspecten. Dit spel willen ze dan wel beheersen op eigen niveau. Het bepalen, toelaten en oplossen van problemen is eigen aan leerlingen uit de puberteit. Leerlingen die tot nu toe op de juiste wijze beeldend bezig zijn geweest, zullen er ook in deze periode minder moeite mee hebben. Veel hangt af van een juiste begeleiding. Daarvoor geldt slechts één credo: schenk de leerling vertrouwen in eigen kunnen en maak hem bewust van zijn beweegredenen tot het zó, en niet anders uitbeelden. Wil de leerling ook naturalistisch leren tekenen, leer hem dan ook naturalistisch tekenen. Laat hem merken dat hij een eenvoudig voorwerp technisch goed kan weergeven. De traditionele materialen zoals potlood, krijt en waterverf zijn hiervoor uitstekend geschikt. Bij het begin van de pubertijd is er bij de leerling een steeds sterker wordende (bewuste en onbewuste) tendens in de naturalistische tekening ook iets van zichzelf tot uitdrukking te brengen. Wil de leerling meer naar een eigen vormgeving toe, geef hem dan de middelen en mogelijkheden. Help hem op weg. Collage, monotype en combinaties van technieken lenen zich goed voor oplossingen die leerlingen esthetisch genot schenken ( ze vinden het mooi).

Er zijn omstandigheden die een ongunstige uitwerking kunnen hebben. Het gevoel van eigenwaarde is in de puberteit uiterst labiel. Een sarcastisch klinkende opmerking kan soms verkeerd vallen of verkeerd begrepen worden, en voor lange tijd de sfeer vertroebelen. Dan wenst de leerling van de volwassene zeker geen jovialiteit (hartelijkheid) meer. Liever gereserveerde beheerstheid.

Materialen en technieken

Materialen en technieken kan men eigenlijk maar om één reden kiezen. Een bepaald materiaal is in combinatie met een bepaalde techniek het meest geschikt voor een bepaalde opdracht.

Er zijn natuurlijk wel motieven die het gewenst maken een nieuw materiaal of een nieuwe techniek te proberen.

· Kinderen moeten verschillende technieken leren om ze later te kunnen gebruiken.

· Kinderen laten experimenteren is goed voor de ontwikkeling van de creativiteit.

Het ligt voor de hand dat kleuters geregeld nieuw materiaal aangeboden krijgen zodat ze via spel en experiment de wereld kunnen ontdekken, maar het is volkomen verkeerd in de midden- en bovenbouw de tekenactiviteiten te laten beheersen door telkens weer nieuwe technieken. Telkens ander materiaal en andere technieken geeft ook telkens weer onzekerheid. Kinderen willen ook wel het gevoel krijgen dat ze iets beheersen en dat ze het naar eigen goeddunken kunnen gebruiken. Bij tekenen geldt de opvatting dat het kind zich door te tekenen een werkelijkheid schept. Maar als een kind meer aandacht aan de techniek moet besteden dan aan het onderwerp van zijn tekening, wordt dit scheppen wel bemoeilijkt.

Het is niet altijd gemakkelijk te beslissen welk materiaal wel en welk materiaal minder geschikt is. Een voorbeeld voor een experiment waarbij je kleuren door elkaar mag laten lopen om te zien welke combinaties je kunt krijgen, kun je ecoline of dunne waterverf gebruiken. Maar als je een paddestoel wilt tekenen kan het best vervelend zijn als de witte stippen in het natte rood weglopen. Materiaal dat meer toevalsfactoren in zich draagt, kan leiden tot een minder ‘gewilde’ vormgeving. Kinderen vinden dit vaak niet leuk. Tenzij het een spelletje is of als ze er bij hun werk gebruik van kunnen maken. Het druipen van de verf bij het gebruik van staande ezels of borden langs de muur kan een onbevredigend gevoel geven omdat het iets is wat een kind eigenlijk niet wilde. Het is niet prettig als het materiaal niet doet wat je ervan verwacht.

Het papier waarop kinderen werken moet geschikt zijn voor het materiaal. Daarvoor hoef je beslist geen relatief dure tekenschriften te kopen, maar onbedrukt krantenpapier, schriftkaften, behang, gebruikte computervellen en witte achterkanten van stencils zijn in principe allemaal te gebruiken als ‘drager’. Het enige criterium is eigenlijk dat kleur en vorm er goed op uitkomen. Wittekenpapier is uiteraard ook nodig, op wit papier komen lijnen en kleuren het beste uit. Voor collages komt ongeveer alles in aanmerking.

        ( Lesvoorbereiding: kleuters, 1e en 2e klas van het basisonderwijs (
· doelstellingen: gericht op domein ‘vormgeving’ of ‘middelen’(techniek).
Wat wil je bereiken: voor de kinderen, voor je zelf?

· Welk uitgangspunt?
Verhaal, lied, spel, actueel thema, beeldelement.

· Belevingsmomenten
Welke momenten (aspecten) van het uitgangspunt zullen de kinderen sterk beleven?

· Mogelijke werksuggesties van de kinderen
Bedenk dat suggesties van kleuters meestal worden geformuleerd in een enkel woord. Achter dit ene woord gaat een hele belevingssituatie schuil.

· Opdrachten
Welke probleemstellingen koppel je aan de verscheidene werksuggesties en hoe worden die opdrachten geformuleerd?

· Het niveau van de kinderen
Is (zijn) de opdracht(en) bedoeld voor groep 1, 2 of 3? Hoe is het beeldend uitdrukkingsniveau van de kinderen? Welke technieken beheersen ze? Wat moet je eventueel aanleren? (beginsituatie).

· Materiaal en techniek
In welk materiaal en in welke techniek laat je de opdracht(en) uitvoeren?

· Welke evaluatievragen stel je? 

· Organisatie
Welke materialen moeten van tevoren worden klaargelegd?

Hoe organiseer je de groepindeling en het opruimen? (Vooral belangrijk waneer je in verschillende materiaalgroepen laat werken.)

Schema lesmodel 1

1. Introductie en opdracht: welk uitgangspunt? Verhaal, lied, spel, actueel thema, beeldelement.

Onderwerp uit de leef – en belevingswereld ( wat maken we ervan?

Wat maken we ervan ( suggestie van kleuters ( leerkracht

     (
je daagt het kind uit

je stelt het voor problemen

je koppelt terug

je actualiseert         opdracht

(   

of: ( suggestie leerkracht ( reactie kleuters ( leerkracht  

2. Materiaal en techniek ( eventueel voordoen (leerkracht of (en) kind)

                                            ( basistechniek controleren

3. kinderen pakken of krijgen materiaal

4. opdracht herhalen                 (   zeker bij jongste kleuters

5. begeleiding tijdens het werk (   stimuleren / hulp bij moeilijkheden / 

naam van het kind op het werkstuk zetten en dergelijke 

6. Opruimen

7. Evaluatie (Zie verder ‘uitleg les model’)
Uileg lesmodel

Introductie en opdracht

De introductie, het startmoment, is het belangrijkste onderdeel van de les.

Probeer de kinderen zo te motiveren en ‘uit te dagen’ dat ze vol enthousiasme aan het werk gaan.

Je gaat als volg te werk:

Naar aanleiding van een verhaal, lied, spel, gebeurtenis stel je de vraag:’wat gaan we ervan maken?’

Op deze vraag reageren de kinderen met een aantal suggesties. Van deze suggesties stel je één centraal. Deze maak je tot uitgangspunt voor de opdracht, waarin je voor het kind een probleemstelling inbouwt. Hierdoor wordt het kind uitgedaagd tot persoonlijke expressie. Je doet een beroep op de creatieve vermogens van het kind.

Als je voor het kind geen probleemstelling inbouwt, loop je het gevaar dat het kind ongemotiveerd vrijblijvend aan het werk gaat en snel in herhalingen vervalt.

In de wijze waarop het kind de hindernis (probleemstelling) die jij hebt opgeworpen wil nemen, ontstaat spelenderwijs een creatief moment, zijn eigen vinding. Bij de vraag ‘wat gaan we maken’ zullen de kinderen aangeven wat hen geboeid heeft in het voorafgaande activiteit. Ze doen dit meestal niet in een omhaal van woorden, maar ze noemen simpelweg een persoon, dier of ding. Het hangt van ons inlevingsvermogen af of wij de belevingssituatie die zij voor ogen hebben ook zien.

Als je nu tegen het kind zou zeggen: goed, ga dat maar maken, zonder er verder een opdracht aan vast te koppelen, dan is het kind waarschijnlijk snel klaar. Het werkstuk zal er dan net zo uitzien als iets dat het al eerder gemaakt heeft.

Neem bijvoorbeeld het verhaal van ’t lelijke jonge eendje. Van de werksuggestie die kinderen na het verhaal noemen, stel je er één centraal: ‘het eendje maken...’

‘Dat is leuk, maar je moet het eend zo maken dat........’ en nu volgt de probleemstelling.

Het bedenken van die probleemstelling is geen eenvoudige zaak. Je moet je kunnen verplaatsen in het kind, weten wat hem uitdaagt en motiveert. Voor het inbouwen van de probleemstelling valt te denken aan de volgende mogelijkheden:

	Terugkoppelen

Terugkoppelen naar een sterke belevingssituatie uit het verhaal of een ander uitgangspunt.

Werksuggestie: het eendje

Opdracht:               we gaan het eendje maken dat bedroefd is omdat 

iedereen hem lelijk vindt.

Of:                         teken alle eendje uit het verhaal, maar je moet kunnen

Zien wie de moeder is en wie het lelijke eendje.

	Actualiseren

Het overbrengen van belevingssituaties uit het verhaal op de eigen belevingservaringen van het kind.

Werksuggestie:    het eendje

Opdracht:               het eendje was heel bedroefd omdat hij alleen werd 

Gelaten. Ik denk dat jullie ook wel eens verdrietig zijn als niemand met je wil spelen.

Teken jezelf als je niet mee mag doen met andere kinderen.


Bij het formuleren van de probleemstelling zal men bovendien rekening moeten houden met het materiaal en de techniek waarin de kinderen gaan werken. ‘Een eendje maken dat bedroefd is’ kun je wel tekenen, maar is in sitspapier met een scheurtechniek niet uitvoerbaar. Een eendje boetseren van klei kan wel, maar een bedroefde eend is in deze materialen voor kleuters een onmogelijke opgave.

Groepsopdracht of individuele opdracht?

Bij het werken op bovenstaande wijze wordt maar één van de suggesties door alle kinderen uitgewerkt. Dit is misschien wel in tegenspraak met eerder genoemde uitgangspunten. Zo geeft niet ieder kind vorm aan de eigen leef – en belevingswereld. Het is echter erg moeilijk, zeker als je nog weinig ervaring hebt, om iedere genoemde suggestie om te bouwen tot een goede opdracht. Probeer pas als je de groepsopdracht goed beheerst ieder kind zijn eigen opdracht te geven. Bovendien zullen de suggesties, zeker als er sterke belevingsmomenten aan voorafgaan, een grote overeenkomst met elkaar hebben. Zelf kun je ook met een suggestie tot werken komen. Dit zal vooral het geval zijn bij projectwerk. Op jouw suggestie zullen de kleuters reageren. Neem deze reacties mee in de verwoording van de opdracht.

Techniek voordoen

Nadat de opdracht gesteld is, geef je aan in welk materiaal en welke techniek er gewerkt gaat worden. Nieuwe technieken moet je voordoen. Hierbij moet je erop attent zijn dat je de kinderlijke vormgeving niet beïnvloedt. Kinderen zijn maar al te snel geneigd om een door de leerkracht gemaakte vorm over te nemen. Demonstreer een nieuwe techniek daarom het liefst aan een vorm die niets met de opdracht te maken heeft. Betrek de kinderen in je demonstratie: doe iets voor en laat een kleuter het nadoen of afmaken.
Als je jongste kleuters hele vormen, een huis bijvoorbeeld, wilt laten scheuren, doe dan een stukje voor. Wijs hen erop hoe je het papier tussen je vingers moet houden en hoe je moet scheuren. Vervolgens laat je het door jou begonnen huis door een kleuter afmaken.

Als je een techniek wilt bespreken die al enigszins bij de kinderen bekend is, kun je een kind de techniek laten voordoen. Daarna met de groep beperken waar de ‘fijne kneepjes’ zitten.

Opdracht herhalen

Wanneer de techniek besproken is en het materiaal is uitgedeeld kan het voorkomen dat kleuters, en zeker de jongste, de opdracht inmiddels vergeten zijn. Herhaal de opdracht even of vraag de kinderen of ze nog weten wat ze moeten gaan maken.

Tijdens het werken

Door kinderen tijdens het werken goed te observeren krijg je er oog voor waar hulp gewenst is en welk kind extra stimulans nodig heeft.

Let er echter ook op dat je een kind dat geconcentreerd bezig is in zijn aandacht niet stoort.

Opruimen 

Uitgaande van ‘rommel maken mag, maar je moet het zelf opruimen’ doen de kinderen zoveel mogelijk alles zelf. Geef wel duidelijk aan wie wat moet doen. Geef ook aan waar de kinderen moeten gaan zitten als ze klaar zijn met opruimen en probeer tijdens het opruimen een goed overzicht over de groep te houden. Met een goed doordacht en duidelijke organisatie voorkom je voor jezelf veel problemen.

Evalueren vóór het opruimen kan gebeuren met alleen het groepje dat beeldend gewerkt heeft. Het nadeel is dan dat de andere kinderen geen mogelijkheid hebben zich uit te spreken. Een niet al te grote groep kinderen kun je in zijn totaal verzamelen rond de werktafel: zorg dat iedereen alles goed kan zien.

Evaluatie

Bedoeling van evaluatie is dat de kinderen de verschillende zienswijzen van elkaar ontdekken. Bedoeling is niet dat de werkstukken getoetst worden aan onze manier van kijken. Hiermee moet men met de vraagstelling en gespreksbegeleiding rekening houden. De evaluatie moet het karakter hebben van een echt gesprek: de kinderen zijn zoveel mogelijk zelf aan het woord. Hiermee is gelijk het tweede doel van evaluatie gegeven: het verwoorden van het eigen beeldend bezig zijn. Dat is een belangrijke fase in het proces van bewust bezig zijn, op welk eenvoudig niveau dat verwoorden ook gebeurt.

Het gesprek kan gericht worden op:

A.  onderwerp:                  Wat is er te zien?

Wat is het verschil met de anderen: welk onderwerp heeft hen aangesproken? (Domein vormgeving).

b.  techniek:                     Hoe heb je het gemaakt: welke materialen, 

welke gereedschappen, welke bevestigingen en dergelijke? Welke technische moeilijkheden heb je ondervonden?

Welke verschillen in materiaalgebruik zijn er bij verschillende kinderen? (domein middelen)

c. Beeldaspecten:           Welke beeldaspecten (lijn, vorm, kleur,

Compositie, enzovoorts) zijn gebruikt?

Welk affect hebben deze beeldaspecten?

(eventueel: welk beeldaspect is verkeerd gebruikt zodat het onderwerp niet meer duidelijk is).

Hoewel de beeldaspecten nietszeggende begrippen zijn voor jonge kinderen, moet je toch inspannen goede vragen in deze categorie te bedenken.

d. Opdracht:                    waarmee moesten de kinderen rekening                    

Houden? Heeft ieder een ‘oplossing’ gevonden?

e. Beleving:                    De beleving rond het onderwerp: de beleving 

tijdens het maken en de beleving tijdens het bekijken.

Bij jongste kleuters zal het gesprek voornamelijk gaan over het onderwerp en de daarmee samenhangende beleving.

Organisatie van de evaluatie

De kinderen komen terug in de kring. Daarbinnen wordt een sfeer geschapen waarin ze rustig en geconcentreerd kunnen kijken naar de werkstukken die in de kring liggen of staan opgesteld. Komen er geen reacties, dan worden die voorzichtig losgemaakt aan de hand vragen.

Probeer de kinderen de mogelijkheid te geven de verschillende zienswijzen te ontdekken door werkstukken van één activiteit gelijktijdig te laten bekijken. Dus niet stuk voor stuk (dit duurt bovendien te lang). Ook dient erop gelet te worden dat andere kinderen, die niet aan deze werkstukken gewerkt hebben, aan het woord komen.

Duur van de evaluatie: ongeveer 10 minuten.

Voorbeeld

Opdracht (gericht op component ‘verbeelding’)

Uitgangspunt: verhaal

Verhaal: ‘een eng beest.

Zand op je boterham

Burny Bos

Uitgeverij Leopold – Den Haag

Help!

Henkie schreeuwt.

Hij zit op de w.c. en hij schreeuwt keihard.

Help! Een eng beest!

Henkie trekt zijn benen hoog op.

Zo hoog als hij maar kan.

Voor hem op de vloer zit een beest.

Een groot harig beest.

Met acht poten.

Help. Help me toch.

Elsje staat aan de andere kant van de w.c.-deur.

Wat is er, Henkie?

Is het w.c.-papier op?

Een eng beest, schreeuwt Henkie.

Een eng beest. 

Elsje probeert de deur open te doen.

Ze rukt en trekt aan de deur.

Maar de deur gaat niet open.

En haakjes zitten aan de binnenkant.

Vooral bij de w.c.-deuren.

Maak het haakje dan los, Henkie!

Maar Henkie durft niet.

Hij kan niet bij deur.

Want het enge beest zit tussen hem en deur.

Gelukkig komt de vader van Elsje net thuis.

Hij zet de tas met de boodschappen op de keukentafel.

Help, roept Henkie.

Wat is er, vraagt vader.

Wat is er aan de hand?

Henkie zit op de w.c., zegt Elsje.

Met een eng beest. En nu durft hij er niet meer af.

Vader morrelt aan de deur.

Wat voor ’n beest is het dan, Henkie?

Een eng beest, zegt Henkie.

Zijn stem klinkt steeds huileriger.

Een eng beest met poten.

Vader trekt hard aan de deur.

Maar de deur zit potdicht.

Wacht, zegt vader. Ik heb een idee.

Hij haalt een mes uit de keuken.

En met het mes wriemelt hij in het kiertje tussen de deur en de deurpost.

Tak.

Daar valt het haakje.

Vader doet de w.c.-deur open.

Wat een gek gezicht is dat.

Henkie zo op de w.c. Met zijn benen in de lucht.

En zijn broek zo afgezakt.

Vlak voor de w.c. zit een beest.

Elsje moet lachen als ze het beest ziet.

En vader ook een beetje.

Het is een spin, zegt vader.

Maar geen echte spin. Een grote dikke speelgoedspin.

Hij pakt de spin op.

En spinnen zijn meestal niet eng, zegt vader.

Elsje knikt heftig met haar hoofd.

Dat weet ze ook best.

Spinnen vangen insecten. Zoals vliegen, of muggen.

Maar ze lijken wel een beetje eng.

Henkie klimt van de w.c.

Vlug trekt hij zijn broek op.

Dan loopt hij de w.c. uit.

Snuf snuf.

Eh....Henkie, zegt vader,....eh....vergeet je niet....ik bedoel....

Vader wijst naar de w.c....eh....doortrekken.

Vader zegt het een beetje zachtjes.

O. Henkie doet zijn hand voor zijn mond. Pardon. 

Hij trekt aan het koordje. Wlappp.

Mooi zo, zegt vader. Dat was dan dat.

En Elsje?

Elsje zegt alleen maar gatsie, wat stinkt jij.

En met dicht geknepen neus loopt ze naar de kamer.

Bah.



· Uitgangspunt: ‘Een eng beest’

· Belevingsmomenten

1. Henkie is bang voor een eng beest.

2. Henkie zit opgesloten op de w.c.

3. Elsje en vader proberen de deur open te maken.

4. Het enge beest is maar een speelgoedbeest. 

· Werksuggesties
1. Henkie

2. Elsje en vader

3. De spin

· Opdrachten
Je kunt bij het inbouwen van je probleemstelling terugkoppelen naar de belevingssituatie van het verhaal of je kunt de probleemstelling vooral richten op de eigen leef – en belevingswereld van het kind (actualiseren).

Van beide volgen hier een paar voorbeelden.

Werksuggestie Henkie:

1. Terugkoppelen

Teken Henkie op de w.c. en het beest waarvoor hij bang is. Het beest moet je kleuren in een enge kleur.

Niveau: groep 2 en 3.

Tekentechniek vanwege de gedetailleerd van de opdracht.

Teken bange Henkie op de w.c.

Van gekleurd papier scheur je het enge beest.

Niveau: groep 2 en 3.

Combinatietechniek: tekenen en kollage.

2. actualiseren
jullie zullen ook wel eens bang zijn voor dieren. Schilder het dier waarvoor je bang bent.

Niveau: groep 1, 2 en 3

Hebben jullie wel eens opgesloten gezeten?

Teken jezelf toen je opgesloten zat.

Niveau: groep 2 en 3.

Werksuggestie Elsje en vader:

1. terugkoppelen

teken een grote w.c.-deur en maakt daar Elsje en vader bij die hem proberen open te maken.

Niveau: groep 2 en 3.

Deze opdracht kan ook in een collagetechniek of een combinatie van tekenen en kollage worden uitgevoerd.

2. actualiseren
Voor het actualiseren geeft deze werksuggestie geen aanknopingspunten.

Werksuggestie de spin

1. Terugkoppelen

Maak de spin waar Henkie zo bang voor was. Probeer hem zo te maken dat je er zelf ook bijna bang voor wordt. Niveau: als kollage is de opdracht (knippen of scheuren) ook geschikt voor jongste kleuters die aangeland zijn in het stadium dat ze al wat bewuster kunnen vorm geven. Als tekenenopdracht of boetseeropdracht meer geschikt voor groep 2 en 3.

2. Actualiseren

Maak eens een heel eng beest, dat je alleen maar in je dromen kunt zien (de bedoeling is te komen tot een fantasie-dier).

Niveau: als teken-, kollage- of boetseeropdracht geschikt voor groep 1, 2 en 3.

Als opdracht in waardeloos materiaal geschikt voor groep 2 en 3.

Als combinatie (kollage en stempelen) geschikt voor 2 en 3: scheur van gekleurd papier een eng beest. Met kurken of aardappels stempel je het enge beestenbos.

Het thema ‘enge beesten’ biedt mogelijkheden tot groepswerk: ‘een enge beestendierentuin’.

Ieder kind boetseert zijn eigen enge beest. Van waardeloos materiaal kan de entourage (=omgeving) van de dierentuin gemaakt worden.

                        ( Schoolwerkplan? Vakwerkplan? Leerplan? (
Het schoolwerkplan omschrijft het reilen en zeilen van de gehele school. Zoals de identiteit van de school, onderwijskundige opvattingen, organisatie en personeelsbeleid. Alle afspraken en doelstellingen van de gehele school staan hierin.

Het vakwerkplan is een onderdeel van het schoolwerkplan. Hierin worden per vak of vaksectie de afspraken schriftelijk vastgelegd. Elke vaksectie moet bij de start van de basisvorming een vakwerkplan hebben gemaakt en dit zonodig elk jaar bijstellen. De kerndoelen van de basisvorming

vormen het uitgangspunt voor het vakwerkplan. Het algemeen gedeelte handelt over onder andere de samenstelling van de sectie, taken, doelstellingen en visie op het vak, lesmaterialen, gebruikte

methodes en afspraken over toetsing. Hierin zijn ook de lesonderwerpen per leerjaar te vinden.

In het leerplan zijn de opdrachten voor de docent uitgeschreven. Wat is het doel, hoe is de opdracht opgebouwd, wat zijn de criteria. Dit kun je natuurlijk zo beknopt of uitgebreid maken als je zelf wilt.

Zo'n uitgebreid leerplan wordt ook wel lessenplan genoemd.

Zijn er twijfels over het huidige vakwerkplan, of moet er nog het een en ander op papier gezet worden, dan is het wellicht raadzaam het handboek Hoe maak ik een vakwerkplan voor ....? te raadplegen.

Deze uitgave wordt uitgegeven door het SLO. Het Landelijk Informatiepunt Kunstvakken heeft hierbij een diskette ontwikkeld waar je meteen mee aan de slag kunt. Sommige uitgeverijen leveren bij hun methode ook een structuur van een vakwerkplan. Een groot deel van het vakwerkplan is

daarmee reeds ingevuld. De onderlinge afspraken tussen de sectieleden moeten dan nog wel vastgelegd worden.

Het vakwerkplan en leerplan moeten niet gezien worden als een document dat ongebruikt in een kast blijft staan. De vaksectie oriënteert zich steeds opnieuw op de situatie en op de plannen voor de directe toekomst. Benut het bezoek van de inspecteur om uw eventuele zorgen en knelpunten te bespreken.

                                                ( Werkplan (
Inleiding werkplan

Een werkplan is een bruikbaar hulpmiddel om met plezier en succes studietaken aan te pakken. Studenten geloven vaak niet in het nut van een werkplan omdat het vroeger niet heeft geholpen. Maar als een werkplan niet heeft geholpen dan was er hoogst waarschijnlijk een slecht werkplan

opgesteld. Hierna zal worden uitgelegd hoe een goed werkplan voor studieactiviteiten is op te stellen. Eerst volgen twee adviezen vooraf. 

Advies # 1

Schrijf het werkplan op. Een werkplan dat alleen (vaag) in je hoofd bestaat zal waarschijnlijk niet genoeg steun geven. Een geschreven werkplan dat de aandacht trekt (in je agenda of opgeprikt in je kamer) helpt je de baas te blijven in je eigen (studie)leven. 

Advies # 2 

Een werkplan is meer dan een tijdschema! Als je alleen een tijdschema voor studieactiviteiten maakt, dan vergeet je rekening te houden met belangrijke punten die ongetwijfeld je aandacht zullen opeisen. Bedenk welke studie- en andere activiteiten je de komende tijd op het programma hebt staan. Goed time management, dat wil zeggen een goede verdeling tussen studietijd en vrije tijd is dan mogelijk. Time management is een voorwaarde voor een plezierige en productieve tijd. 

Opstellen van een werkplan

Een goed werkplan is op te stellen aan de hand van vier vragen:

Vraag 1. Wat ga ik doen?

Vraag 2. Wanneer ga ik het doen?

Vraag 3. Hoe doe ik het?

Vraag 4. Wat doe ik als het niet lukt? 

Deze vragen zullen nu worden uitgewerkt. Dit digitale informatieblad wordt afgesloten met een Checklist werkplan. Door deze checklist in te vullen krijg je een overzicht van sterke en zwakke punten van jezelf.

Vraag 1. Wat ga ik doen?

Bij het opstellen van een werkplan zal je eerst twee samenhangende vragen moeten beantwoorden, namelijk: wat ga ik precies doen en zijn deze taken haalbaar in de beschikbare tijd. 

Vraag 1.1. Wat ga ik precies doen? 

Door eerst een overzicht te maken van de verschillende studietaken kan je bepalen wat je precies gaat doen. Meestal staan er een aantal activiteiten op het programma als bijvoorbeeld college volgen, werkgroepen voorbereiden, zelfstudie, enz. Het gaat er nu om deze activiteiten en de eisen

die gesteld worden precies in kaart te brengen. Maak hier een schriftelijk lijstje van.

Bij oriëntatie op een tentamen gaat het om vragen als: welke boeken, dictaten, enz. moet je bestuderen, welke onderwerpen zijn belangrijk, zijn er oude tentamens, hoeveel tijd staat er voor het tentamen aangegeven? Mocht je dat niet weten, raadpleeg dan een studiegids, de studieadviseur of medestuden- ten.

Bij het houden van een referaat zal je er achter moeten zien te komen wat de eisen zijn. Hoe lang moet het referaat zijn, welke literatuur moet je er in verwerken, enz. Informeer zonodig. Daarbij zal je jezelf moeten afvragen: hoe goed ben ik in mondelinge presentatie? Is het bijvoorbeeld nodig om

het spreken in een groep extra te oefenen of ben je een ervaren spreker en lukt dit meestal wel? 

Bij het schrijven van een werkstuk / scriptie / verslag is het eveneens nodig de eisen te kennen. Hoe groot moet het werkstuk / scriptie zijn, welke literatuur moet je er in verwerken, moet het geschreven worden in een bepaalde vorm (bv. inleiding, vraagstelling, beantwoording hiervan en

conclusie), enz. Vraag dit zonodig na. Het verslag van een proef is weer anders opgezet. Meestal gaat het om de beschrijving van de proef, eventueel een meetrapport, een beschrijving van de resultaten, een conclusie en een afrondende discussie.

Naast kennis van de eisen die gesteld worden aan het 'schrijfproduct' is ook kennis van een productieve manier van schrijven nodig. Schrijven is een proces dat in fasen verloopt. Dit schrijfproces verloopt van een algemene oriëntatie op het onderwerp tot de afwerking van het product. Wat je de komende tijd gaat doen hangt af van de fase van het schrijfproces waarin je

verkeert. Een veel voorkomende fout is bijvoorbeeld dat studenten te snel met het definitieve schrijven willen beginnen, terwijl de activiteiten van de fasen daarvoor (nadenken, een opzet maken, aantekeningen maken, een kladversie schrijven, enz.) nog niet zijn afgehandeld. Raadpleeg zonodig de informatiebladen van de Studentenpsychologen.

Vraag 1.2      Is deze taak te doen in de beschikbare tijd?

Als je weet wat je wilt gaan doen dan zal je daarna moeten beoordelen of de voorgenomen taken haalbaar zijn binnen de beschikbare tijd. Dat is meestal niet eenvoudig, want het gaat vaak om een afweging van wat je graag zou willen en wat je feitelijk aankunt. Maar er zijn vele bronnen van informatie die hierbij bruikbaar zijn, namelijk vroegere ervaringen van jezelf met studietaken, ervaringen van medestudenten, informatie in studiegidsen, gesprekken met studieadviseurs en docenten. 

Laat je bij het afwegen van de eisen van de taken en de hoeveelheid beschikbare tijd leiden door een realistisch oordeel. Een grenzeloos optimistische kijk op je mogelijkheden geeft slechts kortstondig een plezierig gevoel. Teveel willen doen in te korte tijd is een veel gemaakte fout. Stel zonodig kritische vragen in de trant van: kon ik vorige keer ook zoveel doen in zo weinig tijd? Overschat de studiegids altijd de zwaarte van het studieonderdeel? Besteden medestudenten ook zo weinig tijd aan dit studieonderdeel en zo ja, halen ze het ook?

Maar aan de andere kant is een uiterst pessimistische kijk op jezelf ('dat lukt toch niet', 'ik ben nu eenmaal een ...') ook niet erg realistisch. Pessimisme zal niet uit de lucht zijn komen vallen en gebaseerd zijn op tegenvallende resultaten en teleurstelling. Maar verandering is mogelijk en met een goed werkplan verhoog je de kans op succes. 

Vraag 2. Wanneer ga ik het doen?

Tijdsplanning is van groot belang, maar een werkplan is niet alleen maar een tijdschema. Het is een algemeen plan hoe je de komende periode productief gaat aanpakken en een goede indeling van studietijd en vrije tijd (time management) is hier een belangrijk onderdeel van. Als je de tijd goed verdeeld dan kan het een drukke maar interessante periode worden, waarbij je tijd voor studie en tijd voor andere belangrijke zaken hebt gereserveerd. Met goed time management voorkom je dat studie en vrije tijd door elkaar gaan lopen, waardoor je tijdens de studie aan de vrije tijd denkt (met tegenzin in de studie) en je aan de studie denkt in de vrije tijd (met een schuldgevoel).

Sommige studenten weten eigenlijk niet goed hoe ze hun tijd doorbrengen. Door dit een week lang te noteren (schriftelijk!) krijg je een goed inzicht in je tijdsgebruik. Dit noteren kan zeer verhelderend, maar kan soms ook verontrustend zijn. Als je een week lang precies de tijd noteert die je neemt voor verschillende activiteiten: opstaan, studieactiviteiten (college volgen, zelfstudie, pauzes), hobby's (sport, lezen), sociale activiteiten, enz., dan kan dat wel eens verrassende ontdekkingen opleveren.

Je gaat dan zien dat je bijvoorbeeld te weinig uren aan de studie besteedt, dat er veel verloren uurtjes zijn en dat je relatief veel tijd neemt voor vrijetijds activiteiten. Het zou ook kunnen dat je merkt dat je wel erg veel tijd aan een bepaald studieonderdeel besteedt en dat eens wat anders gaan

doen (bijvoorbeeld 'iets leuks') heel verstandig is. Als je dit precies wilt uitzoeken, raadpleeg dan het informatieblad 'Tijdsplanning' van de Studentenpsychologen.

In een compleet werkplan moet worden opgenomen:

- Een planning van studie- en andere activiteiten op lange termijn; dat houdt een overzicht in van maanden. Dit geeft richting aan je activiteiten.

- Een planning van studie- en andere activiteiten op korte termijn; dat houdt een concrete invulling in van weken met activiteiten.

- Een indeling van tijd voor de komende dagen van studie- en van andere activiteiten, dat wil zeggen time management. Dat houdt onvermijdelijk een verdeling in van tijd voor verschillende studieactiviteiten en van tijd voor sociale contacten, hobby's, gezelligheid, boodschappen doen, eten, slapen, enz. Plan altijd enige reservetijd om onverwachte gebeurtenissen te kunnen opvangen.

Vraag 3. Hoe doe ik het?

werkplek noodzakelijk. Probeer uit waar (bibliotheek, eigen kamer, enz.) je het meest productief bent. Samen werken kan tot een zeer productieve manier van studeren leiden. Het bevordert dat je actief met de stof bezig bent. Daarbij kan je met iemand op een bepaalde tijd afspreken waardoor je

gemakkelijker aan de slag gaat. Maar als je elkaar alleen maar van het werk afhoudt, dan is dit uiteraard niet zo handig.

Geregeld werken is over het algemeen het meest productief. Vraag je niet iedere dag af of je het wel leuk vindt, maar ga met een zeker automatisme 'gewoon' aan de slag. Pauzeer na hooguit een uur om even uit te rusten en ga dan maar weer verder volgens je werkplan (waar bijvoorbeeld ook

in is opgenomen dat je die avond iets plezierigst gaat doen).

Bij de aanpak van tentamens is onderscheid te maken tussen 

Studievaardigheden 

Zo goed mogelijk voorbereiden van tentamens door een goede manier van studeren, dat wil zeggen actief en strategisch studeren. Dat houdt in dat je op een actieve wijze (met vragen stellen, onderstrepen, korte uittreksels, bespreken met medestudent, enz.) de stof verwerkt en de voorbereiding strategisch afstemt op het komende tentamen (zie werkboek

Studievaardigheden). 

Tentamenvaardigheden 

Zo goed mogelijk afleggen van tentamens door goede tentamenvaardigheid. Dat wil zeggen dat je weet hoe je het beste multiple choice, open vragen en mondelinge tentamens kan aanpakken. (zie informatie over tentamenvaardigheden). Vergroot zonodig jouw vaardigheden. Bestudeer de informatie hierover en probeer vaardigheden uit bij oude tentamens. 

Bij het houden van een referaat is onderscheid te maken tussen 

vaardigheid in het spreken in een groep. Een goede voorbereiding is van het alle grootste belang voor het houden van een goed referaat. Schrijf de tekst van je verhaal op en spreek deze een keer hardop uit. 

Opvattingen over spreken in groepen die helpen of juist zeer hinderen. 

Als je er van overtuigd bent dat het belachelijk is wat je doet en dat je publiek afwijzend of sceptisch zal reageren, dan wordt het bijna onmogelijk iets te zeggen in een groep. Het helpt als je je realiseert dat, ook al heb je goed geoefend, je niet meteen een goede spreker zal zijn.

Je zult je gespannen voelen, maar dat betekent niet dat het een belachelijke vertoning zal worden. Het publiek van medestudenten zal hoogst waarschijnlijk niet vijandig reageren, al is het maar omdat iedereen opziet tegen het houden van een referaat. Je kunt je opgelaten voelen en denken dat je er niets van terechtbrengt, maar je hoeft dit niet te geloven. Probeer een realistisch oordeel te ontwikkelen. (Zie informatieblad over spreken in groepen van de Studentenpsychologen en informeer over de cursus 'spreken in werkgroepen') 

Bij het werken aan een werkstuk / scriptie / verslag is onderscheid te maken tussen: 

Vaardigheid in het opzetten en vervaardigen van een 'schrijfproduct'. 

Schrijven moet geleerd worden. Dat houdt in dat je moet leren hoe je een geheel kan opzetten, hoe je teksten vervaardigt en hoe je die later redigeert en afwerkt. Het houdt ook in dat je leert om te gaan met de ongemakken die onvermijdelijk horen bij schrijven. Schrijven is

nu eenmaal spannend. Soms zijn deze ongemakken zo groot dat de productiviteit er onder lijdt. Dat heeft te maken met het volgende punt. 

Opvattingen over schrijven die helpen of juist zeer hinderen. 

Als je beseft dat schrijven een proces is dat in fasen verloopt, waar je met regelmaat aan zult moeten werken en in samenwerking met anderen, dan is de kans groot dat het wel zal lukken. Als je echter vindt dat wat je schrijft in één keer goed moet zijn en dat docenten en medestudenten afwijzend zullen reageren op voorlopige teksten, dan is de kans op problemen zeer groot. Maak verschil tussen opvattingen die het schrijfproces stimuleren of die dit bijna onmogelijk maken. (Zie ook de informatiebladen over schrijven en de literatuurlijst me boeken over schrijven van de Studentenpsychologen en informeer naar de cursus 'scriptie schrijven'). 

Vraag 4. Wat doe ik als het niet lukt?

Het is niet waarschijnlijk dat je een feilloos werkplan hebt ontworpen dat je zonder enig probleem gaat uitvoeren. Al kan je waarschijnlijk niet in de toekomst kijken, toch kan je op grond van ervaring met jezelf en met je omgeving een aantal problemen voorspellen. Daar kun je op anticiperen en van

tevoren een oplossing voor bedenken. 

Studieproblemen zijn vaak het gevolg van uitstellen, dat wil zeggen het niet op tijd beginnen aan een studietaak en het niet lang genoeg volhouden hiervan. Uitstellen worden in een apart informatieblad uitvoerig besproken. Over het aanpakken van uitstellen is in het kort het volgende te zeggen.

Bij de aanpak van tentamens gaat het vaak om het volgende: - Genoeg en regelmatig werken is

noodzakelijk, maar de verleiding iets anders te gaan doen kan zeer groot zijn. Met een expliciet

werkplan toets je steeds of je op schema blijft. Hierdoor kan je jezelf tijdig bijsturen. Er ontstaat dan

geen hopeloze achterstand, die tot ontmoediging en dus tot verder uitstel kan leiden. 

- Een werkplan is niet uitvoerbaar als je te veel hooi op je vork neemt. Ook hier geldt dat je snel zult

merken dat er een achterstand ontstaat, die niet aanzet tot meer werken, maar tot uitstellen van

noodzakelijke activiteiten.

- Werken voor een tentamen heeft pas zin als je gelooft dat je dit tentamen ook kunt halen. Studeren voor een tentamen waarvan je denkt dat je het toch niet zult halen is moeilijk vol te houden. Vandaar dat het nodig is zoveel mogelijk objectieve feiten te verzamelen die aanwijzingen geven hoe je er

voor staat. Toets jezelf (oude tentamens, vragen stellen, enz.) en laat de feiten tot je door dringen. Spoor ook negatieve opvattingen over jezelf op en denk daar eens kritisch over na.

De meeste problemen met spreken in een groep hebben zowel te maken met gebrek aan vaardigheden als met negatieve gedachten. Oefenen van het referaat met mensen bij wie je dat aandurft is de beste oplossing. Maak mee dat je je waarschijnlijk van te voren zeer gespannen voelt, maar dat deze spanning daalt als je eenmaal bezig bent. Corrigeer de negatieve gedachten over jezelf met feitelijke ervaringen. Laat tot je doordringen wat anderen van je vinden; meestal is dat minder negatief dan het eigen oordeel. Besef dat je geen menigte hoeft toe te spreken: het is maar een referaat voor een groepje medestudenten. Uitstellen van deze noodzakelijke ervaring zal de

algemene neiging tot uitstellen van spreken in groepen versterken. Het zal niet altijd gaan zoals je graag wilde, maar de rampen die je voorspelt zullen waarschijnlijk niet optreden. Wellicht zijn je eisen, voor een onervaren spreker, te hoog. Problemen met het schrijven van een werkstuk / scriptie / verslag zijn vaak het gevolg van onproductieve condities waaronder geschreven wordt. Vier kenmerkende situaties zijn: - Studenten met schrijfproblemen verkeren vaak in een uiterst

'eenzame' situatie. Het werkstuk is bijvoorbeeld het laatste studieonderdeel dat moet worden gedaan. Anderen zijn al klaar. Daarbij durft de student bijvoorbeeld door het niet nakomen van afspraken geen contact meer op te nemen met begeleiders Het is noodzakelijk om contacten te herstellen met de studiebegeleider en met medestudenten. Creëer publiek met wie de voortgang van het werk is te bespreken en aan wie je voorlopige versies kan laten lezen. 

- Het schrijven van een werkstuk kan eindeloos lang duren en soms lijkt het nooit af te komen. Meestal is er spraken van uitstellen en onregelmatig werken. De taak komt maar niet af, bv. Door andere taken voor te laten gaan, wachten op inspiratie, steeds weer nieuwe versies schrijven, tot het laatste moment wachten, enz.

Maar schrijven is eigenlijk gewoon werk. Het is een taak waar je 's morgens aan begint en waar je aan het einde van de werkdag mee stopt. Het is nodig om met regelmaat te werken en tot een zeker automatisme te komen. 

- Als er geen verschil wordt gemaakt tussen productie van tekst en de latere redactie van deze tekst dan kan het resultaat hiervan wel eens een leeg vel zijn. Over het algemeen is het niet mogelijk in één keer de definitieve tekst te schrijven.

Een gunstige conditie die helpt een blokkade te voorkomen is te proberen om tot 'vrij schrijven' te komen. Schrijf met een zeker automatisme en ga dat pas later herlezen. Maak steeds het verschil tussen productie van tekst en redactie van tekst. Schrijven is immers een proces bestaande uit schrijven, herlezen, corrigeren en herschrijven tot het werkstuk voldoet aan de eisen van jezelf en van de docent.

- Een probleem dat verwant is met het vorige probleem is perfectionisme. Perfectionisme bij schrijven is te typeren als schrijven en te zelfder tijd overmatig kritisch meelezen. Leer omgaan met negatieve, overmatig kritische gedachten over de eigen prestaties. Schroef je eisen niet onrealistisch hoog op. Je bent maar een beginnende schrijver en beter schrijven leer je door het veel te doen. Realiseer je bovendien dat het commentaar van anderen niet op jou persoonlijk is gericht. Het zijn

aanwijzingen die vaak zijn te gebruiken.

Tot slot: ontwerp een productief werkplan

Als een werkplan niet voldoet, gooi dan niet meteen het hele idee van een werkplan weg. Probeer te analyseren wat er goed en wat er niet goed ging (had je teveel in te korte tijd gepland? waren er toch nog onverwachte tegenslagen?, enz). Op de laatste pagina is een checklist opgenomen die

hierbij behulpzaam kan zijn. Gebruik de uitkomst van deze analyse voor het ontwerpen van een beter werkplan dat tot productiviteit leidt. Lees daarbij de relevante informatie in dit informatie- blad nog eens door. Merk je dat problemen ondanks deze adviezen blijven bestaan raadpleeg dan een

studieadviseur of studentenpsycholoog. 

                            Samenvatting werkplan 

Vraag 

                                            Kernwoorden 

  1. Wat ga ik doen? 

     Taakinhoud, haalbaarheid.

  2. Wanneer ga ik het doen? 

      Korte- & lange termijn planning, zowel studie als vrije tijd. 

      Time management.

  3. Hoe doe ik het? 

      Manier van voorbereiden, vaardigheden op het gebied van

      tentamens afleggen, spreken in een groep en schrijven.

  4. Wat doe ik als het niet lukt? 

      De studietaak lukt niet, aan het werkplan blijven houden,

      tegenslagen, verwachtingen van anderen. 

Checklist werkplan. 

     1. Wat ga ik doen? 

     1.1. Weet je wat je precies gaat doen? 

     1.2. Weet je of dat wat je je voorneemt 

           ook te doen is in de beschikbare tijd? 

     2. Wanneer ga ik het doen? 

     2.1. Heb je een lange termijn planning 

           van zowel studie- als vrije tijd? 

    2.2. Heb je een korte termijn planning 

           van zowel studie- als vrije tijd? 

    2.3. Weet je hoe de komende week eruit

          ziet? 

     2.4. Kan je studietijd en vrije tijd goed

            combineren? 

     3. Hoe doe ik het? 

     3.1. Heb je een goede manier van

           voorbereiden op het tentamen? 

     3.2 Beschik je over voldoende

           vaardigheden om tentamens af te leggen,

           een referaat te houden en te schrijven? 

     3.3 Weet je hoe je je zwakke punten kunt

           aanvullen? 

     3.4 Heb je een goede werkplek? 

     4. Wat doe je als het niet lukt? 

     4.1 Weet je hoe je je het beste aan het

          werkplan kan houden? 

    4.2 Weet je hoe je tegenslagen kunt

           opvangen? 

     4.3 Weet je hoe je met verwachtingen van

           anderen kunt omgaan? 

     Waarschuwing: Antwoorden lager dan 3 zouden weleens problemen kunnen

     opleveren.  

 Studie-ondersteuning

             Studentenzaken 

                                   ( Het schrijven van een scriptie (
Het schrijven van de scriptie: moeilijkheden en oplossingen 

In dit informatieblad wordt ingegaan op een werkwijze voor het schrijven van een scriptie. Hierin worden verschillende fasen beschreven, waarbinnen zich een aantal moeilijkheden kunnen voordoen.

De Studentenpsychologen organiseren ook regelmatig een cursus "Scriptie problemen voorkomen". Een ander info-blad dat nuttig kan zijn als je een scriptie moet schrijven is het info-blad "Bibliotheekgebruik", "Geheimen van productief schrijven " en "Hindernissen bij productief schrijven".

Tegen het schrijven van de scriptie kun je als tegen een berg opzien. Omdat bijvoorbeeld de te verrichten taken niet in allerlei mogelijke deeltaken worden opgedeeld, blijft het werk als een enorme hoeveelheid op je afkomen.

Bovendien is het schrijven van de scriptie voor veel studenten een nieuwe taak, waarvoor vaardigheden vereist zijn, die nog niet eerder werden verlangd. Voor veel mensen is het moeilijker gedachten overzichtelijk op papier te krijgen dan ze uit te spreken. De geschreven taal is nu eenmaal

een beperkter middel om informatie over te dragen. Tijdens het spreken kunnen we het gesprokene immers steeds nuanceren. Het "zwart op wit" zetten daarentegen is veel absoluter. 

Als je weinig of geen ervaring hebt in het schrijven van langere teksten, kun je verstrikt raken in het schrijfproces als je niet goed weet hoe je het aan moet pakken. Problemen bij het schrijven zijn meestal terug te voeren tot twee essentiële punten. 

Ten eerste is het belangrijk je te realiseren dat schrijven, voor een deel althans, een creatief proces is. 

Dat wil zeggen dat enige spontaniteit mogelijk moet zijn en dat je fouten moet durven maken; je

kunt die immers later nog corrigeren. Als je al schrijvende voortdurend een scherp kritisch oordeel hanteert over het geschrevene, blokkeer je jezelf. Maak juist aantekeningen van allerlei losse ideeën en/of associaties die spontaan bij je opkomen en later eventueel bruikbaar zijn (bijv. in de conclusies).

Ten tweede is het van belang structuur aan te brengen in het werkstuk. Die structuur hangt vooral samen met de helderheid van de vraagstelling. Immers, als duidelijk voor ogen staat welke vraag (vragen) beantwoord dient (dienen) te worden, leidt dit vanzelf tot gericht zoeken in de literatuur en

gericht schrijven. De beginnersfout hierbij is een te brede vraagstelling; dat leidt tot een onoverzienbare brei van te verwerken literatuur. Beperkt jezelf; er is nu eenmaal altijd meer literatuur dan je in de beschikbare tijd kunt verwerken. 

In dit informatieblad gaan we in op het schrijfproces, waarin we een zevental fasen onderscheiden. Enkele fasen gaan vooraf aan het schrijven zelf, andere overlappen elkaar; soms zal je terug moeten gaan naar een eerdere fase. Kortom, het onderscheid is theoretisch, maar door dit onderscheid in

fasen te maken, heb je als schrijver enig houvast en kun je voorkomen dat je vastloopt. 

Bij elke fase noemen we tevens een aantal typerende moeilijkheden die zich in dat stadium kunnen voordoen. Daarnaast geven we een aantal oplossingen aan om deze moeilijkheden te overwinnen.

Fasen in het schrijfproces 

1.    ORIËNTATIEFASE: 

Oriënteren op doelstellingen en richtlijnen, het starten, keuze van het onderwerp 

2.    INFORMATIEFASE 

Verzamelen van informatie, globaal uitdiepen van het onderwerp, opzoeken van literatuurbronnen 

3.    VRAAGSTELLINGSFASE 

Formuleren van een vraagstelling, opstellen van een voorlopige inhoudsopgave en het maken van een werkplan 

4.    ONDERZOEKSFASE 

    Onderzoeksfase/literatuurstudie 

5.    SCHRIJFFASE 

    Schrijven van de eerste grove versie 

6.    HERSCHRIJFFASE 

    Herschrijven/herordenen van de conceptversie 

7.    AFWERKINGSFASE     

   Schrijven van conclusies, inleiding, voorwoord. Definitieve

   formulering en lay-out 

Valkuilen in deze fasen 

     onduidelijkheid in doelstelling en richtlijnen 

     gebrek aan motivatie voor bepaald onderwerp 

     starten met een onduidelijk onderwerp 

     te weinig voorkennis over gekozen onderwerp 

     steeds wisselen van onderwerp 

     moeilijkheden t.a.v. de begeleiding 

     ambitieproblemen 

     geen literatuur kunnen vinden 

     al te gedetailleerd bestuderen van de literatuur 

     geen beperkingen aanbrengen 

     afbakeningsproblemen (te brede vraagstelling) 

     onduidelijke vraagstelling 

     niet onderzoekbare vraagstelling 

     geen duidelijk werk/onderzoeksplan 

     ordeningsproblemen 

     onsystematisch werken 

     blokkades voor het schrijven (er komt niets op papier) 

     geen overzicht (geen duidelijke indeling) 

     compositie-moeilijkheden 

     te kritisch beoordelen van eigen werk 

     te lang wachten met het veranderen van de tekst 

     geen conclusies durven trekken 

niet goed formuleren niet op de hoogte zijn van de eisen, die aan een 

wetenschappelijke tekst worden gesteld slordigheid (typefouten e.d.) 

1. ORIËNTATIEFASE 

Alvorens te beginnen met het schrijven van de scriptie moet je je afvragen waar je je aan moet houden, zoals: hoeveel tijd staat er voor het schrijven van de scriptie. Vanuit het onderwijs worden hiervoor richtlijnen opgesteld; zij zijn vaak te vinden in een studiegids of anders bij de docent/coördinator na te vragen. De richtlijnen hebben betrekking op: 

     hoeveelheid te besteden tijd 

     hoeveelheid te bestuderen literatuur 

     omvang van de scriptie 

     aard van het onderzoek 

     vormaspecten 

     begeleiding 

     materiële en financiële mogelijkheden 

Wanneer je niet grondig oriënteert op deze randvoorwaarden, maak je een verkeerde start. Veel misverstanden omtrent de richtlijnen in latere fasen van het schrijven van de scriptie hadden voorkomen kunnen worden door goede afspraken vooraf. In het eerste contact van de scribent met

een begeleider moeten deze richtlijnen besproken worden en voor beiden duidelijk zijn. 

Ook oriënteer je je in deze fase op mogelijke onderwerpen. Eindeloos blijven oriënteren op alle mogelijke onderwerpen is niet zinvol, evenmin als het steeds wisselen van onderwerp. Ga er bij de onderwerpskeuze vanuit dat geen enkel onderwerp "echt ideaal" is; elk onderwerp heeft

zijn vervelende kanten, zeker wanneer je er lang mee bezig bent. Beschouw je keuze als een serieuze intentieverklaring. Later, bij het verzamelen van informatie, kun je het onderwerp toespitsen en bijstellen.

Bij het maken van een keuze komen studenten vaak in ambitieproblemen terecht. Vooral bij het afbakenen van het onderwerp spelen te hoog gegrepen ambities een rol. De student die met zijn

scriptie hét definitieve werk wil schrijven over het gekozen onderwerp, daarmee een maatschappelijk relevant werk wil schrijven en bovendien alles wat hij in de studie geleerd heeft tot

uiting wil laten komen, is hiervan een goed voorbeeld.

Bij het kiezen van een onderwerp is het wel belangrijk dat je enige voorkennis hebt over het onderwerp en dat je zicht hebt op de mogelijkheden van het onderwerp (bijv. dat je op de hoogte

bent van het feit dat een bepaalde theorie al weer achterhaald is). Met deskundigen (docenten) overleggen over je onderwerp is vaak de beste manier om meer voorkennis te verwerven. 

2. INFORMATIEFASE 

Wanneer je een onderwerp hebt gevonden, begint het eerste verkennen van het onderwerp en het zoeken naar literatuur-bronnen. Deze fase zou je ook de "brainstorm"-fase kunnen noemen. Alles wat je aan spontane ideeën over het onderwerp te binnen schiet kun je noteren, waarbij je je vooral

nog niet druk maakt over eventuele uitwerkingen. Je kunt in deze fase ook anderen raadplegen zoals deskundigen of betrokkenen. Zij kunnen je op een spoor brengen als je nog te weinig ideeën hebt.

Vragen over het onderwerp kun je apart noteren. Deze vragen zijn goed bruikbaar bij het gericht zoeken in de literatuur. 

Voordat je begint met het bestuderen van de literatuur en/of het uitvoeren van een onderzoek, kun je

een overzicht maken van alle deelonderwerpen om vervolgens in de literatuur uit te zoeken wat en hoeveel hierover geschreven is. Raadpleeg hiervoor de bibliotheken. 

Het is in deze fase nog niet nodig de literatuur echt grondig te bestuderen. De literatuur wordt globaal gelezen, hetgeen vooral bedoeld is om een indruk van het onderwerp te krijgen en de weg te vinden naar overige voor het onderwerp relevante literatuur. Wel is het zinvol aantekeningen te maken van

de globaal gelezen teksten of in ieder geval bij te houden waar wat staat. 

Blijkt dat het onderwerp te veelomvattend is (of dat er teveel over geschreven is) dan zul je beperkingen aan moeten brengen. Dit doe je door een bepaald aspect van het gekozen onderwerp eruit te lichten of te benadrukken. 

Tijdens het globaal doornemen van de gevonden literatuur kun je op allerlei nieuwe ideeën komen, zodat het oorspronkelijke onderwerp naar de achtergrond verschuift. Zonder geheel van het onderwerp af te stappen moet het in dit stadium mogelijk zijn het onderwerp te nuanceren, te

verleggen of bij te stellen. 

Uiteindelijk kom je vanuit deze informatiefase tot een aantal ideeën voor de vraagstelling. Vraagstellingen waarop je door literatuurstudie of door middel van onderzoek antwoorden kunt vinden. 

3. VRAAGSTELLINGSFASE 

Na de informatiefase moet je tot een heldere, onderzoekbare vraagstelling komen. Door de formulering van de vraagstelling wordt het onderwerp verder ingeperkt. De vraagstelling moet houvast bieden bij het verrichten van onderzoek of bij de literatuurstudie. Vermijd dus altijd een vage of te brede vraagstelling: dat is beginnen met een valse start. Nadat de vraagstelling is geformuleerd, dus vóórdat je gericht onderzoek gaat doen, kun je alvast een globale inhoudsopgave maken. Je hebt bij het indelen van een scriptie een grote mate van vrijheid. Je kunt bijv. achtereenvolgens

enkele theorieën ook op bepaalde aspecten vergelijken. 

Bij het indelen van een scriptie in hoofdstukken en paragrafen dien je rekening te houden met de volgende punten: 

   1.feiten moeten duidelijk worden gescheiden van meningen en standpunten 

   2.een eigen mening of beschouwing van de schrijver moet duidelijk als  zodanig herkenbaar zijn 

   3.conclusies kunnen beter apart behandeld worden 

De inhoudsopgave die je nu maakt, is uiteraard een voorlopige. Je kunt tijdens het schrijven altijd veranderingen aanbrengen. Met een globale inhoudsopgave verdeel je de schrijftaken in overzichtelijke deeltaken, weet je waar je naar toe werkt en heb je overzicht over het geheel. 

Op basis van vraagstelling en inhoudsopgave kun je tenslotte een werkplan maken, waarin je aangeeft wat je eerst gaat doen, welke literatuur je eerst gaat bestuderen, bij wie je de informatie gaat inwinnen en aan welk gedeelte van de scriptie je begint te schrijven. Bij het maken van een

werkplan hoort ook een tijdsplanning. 

Houd voor elke fase enige speling in je tijdsindeling, zodat je kunt uitlopen. 

Voor de scriptie staat een bepaalde hoeveelheid tijd gepland in de studie. De meeste studenten overschrijden deze tijd, omdat het schrijven van de scriptie nu eenmaal een moeilijk karwei is.

4. ONDERZOEKSFASE 

Deze fase is als het ware de kern van het schrijfproces, toch is het moeilijk voor deze fase algemene richtlijnen te geven. Je voert in deze fase het onderzoek uit of je verricht de literatuurstudie en beide

zijn zeer specifieke activiteiten. 

Houd in deze fase in ieder geval steeds de vraagstelling(en) goed in je achterhoofd. Probeer de gegevens die je vindt zo goed mogelijk te ordenen. Het kunnen feiten of meningen zijn, theoretische opvattingen, onderzoeksresultaten. De systematische indeling van de gegevens is steeds een 

voorlopige. Ook in latere fasen blijf je rangschikken. Je kunt hiervoor een losbladig systeem (losse kaarten) gebruiken, zodat je de gevonden informatie gemakkelijker kunt ordenen en herordenen. 

Houd steeds bij waar je wat vandaan hebt gehaald, dat bespaar je later een hoop zoekwerk. 

Probeer in deze fase binnen de beschikbare tijd te werken. In het schrijven en herschrijven gaat immers ook veel tijd zitten. 

5. SCHRIJFFASE 

Nu je de informatie uit de literatuur of uit je onderzoek geselecteerd hebt, kun je de eerste versie gaan schrijven. Maak aan de hand van eerder gemaakte inhoudsopgave een indeling van de te schrijven hoofdstukken. Begin nooit de inleiding te schrijven, maar begin te schrijven aan een

hoofdstuk, waarvan de inhoud je al duidelijk voor ogen staat. 

Het is raadzaam om een langere tekst, bijv. een hoofdstuk, eerst in grote lijnen m.b.v. steekwoorden op papier te zetten. Een dergelijk schema van trefwoorden biedt je veel houvast bij het schrijven van het hoofdstuk. Velen hebben de neiging te lang stil te staan bij de eerste zin.Ze willen bijv. die eerste zin al direct perfect op papier krijgen, terwijl dit meer thuis hoort in een latere fase van het schrijfproces. 

Als je de grote lijn niet goed in je hoofd hebt, bestaat bovendien de kans dat je te lang over details uitweidt. Wees bij het schrijven van de eerste versie niet te zuinig met papier, opdat je bij het

herschrijven steeds op- en aanmerkingen kunt verwerken. 

Wacht nooit op inspiratie, maar begin gewoon te schrijven. Maak je nog niet bezorgd over de juiste, precieze formulering, taalgebruik, leestekens en spelling.

Houd bij het schrijven echter wel de vraagstelling(en) in de gaten. 

6. HERSCHRIJFFASE 

Voor een bevredigend resultaat is het bijna altijd nodig gedeelten van de tekst te herschrijven. Tijdens het herschrijven worden gedeelten geordend, "puntjes op de i" gezet en vragen gesteld als: 

klopt deze argumentatie? 

sluiten deze onderdelen op elkaar aan? 

Hiervoor is het nodig je eigen werk kritisch te beoordelen zonder al te perfectionistisch te willen zijn.

Veel studenten zien tegen het herschrijven op, maar de ervaring leert dat men in weinig tijd veel verbeteringen kan aanbrengen. 

Bij het herschrijven van de tekst kun je een aantal punten in de gaten houden: 

   1.het wetenschappelijk niveau 

   2.systematisch-logische opbouw 

   3.(on)dubbelzinnigheid 

Op het moment dat de tekst leesbaar is, kun je de tekst voorleggen aan anderen (bijv. docenten).

Beoordelingenvan anderen kunnen bijzonder bruikbaar zijn bij het herschrijven van een tekst. 

Voor de leesbaarheid is het van belang onderdelen op elkaar aan te laten sluiten. Dit doe je onder meer door aan het eind van een hoofdstuk of paragraaf aan te geven wat volgt en waarom je daarop ingaat. Ook kun je bij het begin van een nieuw onderdeel even terugblikken. 

Bij het herschrijven kun je al rekening gaan houden met de pagina-indeling. Alinea's worden gebruikt om een bepaalde gedachtegang te onderbreken. Het maken van een indeling is niet eenvoudig.

Soms begint men te vaak met een nieuwe alinea, waardoor een onoverzichtelijk geheel wordt gecreëerd. 

7. AFWERKINGSFASE 

In deze fase gaat het om de vormaspecten van de scriptie. Hoewel de inhoud van een tekst natuurlijk voorop staat, is het voor de leesbaarheid essentieel de tekst goed af te werken. Een overzichtelijke inhoudsopgave, een goede indeling, een duidelijke inleiding, heldere formulering en een nette lay-out vergroten de leesbaarheid aanzienlijk. 

Een aantal tips: 

Lees de tekst nog een keer door om eventuele taalfouten te corrigeren. Laat het eventueel aan anderen lezen, omdat je zelf de neiging hebt over de fouten heen te lezen. Schrijf de inleiding wanneer de scriptie in grote lijnen af is. Je kunt in de inleiding doel en opzet van de scriptie (het onderzoek) weergeven, aangeven waarom je dit onderwerp koos en een

overzicht geven van je werkwijze. Je kunt bovendien de inhoud van de verschillende hoofdstukken kort toelichten. 

Ook de conclusies worden het laatst geschreven. Zorg ervoor dat je tijdens het schrijfproces steeds ideeën voor de conclusies noteert. Het is beter de conclusies te bundelen in plaats van allerlei conclusies her en der in de tekst te verwerken. Zorg voor een goede lay-out (1½ regelafstand, brede kantlijnen en brede ruimte aan de boven- en onderkant van het blad). 

Zorg voor een overzichtelijke inhoudsopgave, een voorblad en een literatuurlijst. Citaten worden tussen aanhalingstekens gezet. Wil je in het citaat een gedeelte weglaten, dan zet je punten (....). De geciteerde auteur wordt tussen haakjes vermeld met jaartal van uitgave en paginanummer, bijv. (Jansen, 1989, p.118). 

Plaats voetnoten steeds aan het eind van een hoofdstuk. Maak niet te veel gebruik van voetnoten; zij vormen een onderbreking van het verhaal. 

Wanneer men ideeën, opvattingen uit de literatuur overneemt, noemt men in de tekst de schrijver en het jaartal van uitgave tussen haakjes (Jansen, 1929). Van een tekst van twee auteurs kan men volstaan met alleen de eerste auteur met daarachter e.a. (Jansen e.a., 1971). 

Als een auteur meerdere teksten geschreven heeft in één jaar en men haalt deze teksten aan, onderscheidt men ze door de letters a, b, c erachter te plaatsen (Jansen, 1929a). 

In de literatuurlijst worden de namen van de auteurs in alfabetische volgorde vermeld.

Raadpleeg andere scripties en publicaties om te zien hoe een literatuurlijst eruit hoort te zien. Bijlagen dienen als toelichting op bepaalde onderdelen van de scriptie. Ze worden over het algemeen niet geheel gelezen. Bijvoorbeeld: lange tabellen, figuren, vragenlijsten, utgebreide

numerieke gegevens, e.d. worden in bijlagen opgenomen. Bijlagen worden in ieder geval voorzien van een titel en een nummer. De bladzijnummering loopt in de bijlage door. In de tekst van een verslag wordt naar de opgenomen bijlagen verwezen. 

Literatuurlijst 

Boeken die je bij het schrijven van de scriptie kunt raadplegen zijn: 

Boer,dr.ir.H. de, e.a.: Schriftelijk rapporteren. Aulaboeken 54, Utrecht/Antwerpen Drop,w., 

Vries, J.L.H. de: Taalbeheersing. Wolters-Noordhoff Groningen, 1977 Kuypers, prof.dr.G.: ABC van een onderzoeksopzet. Coutinho, D., Muiderberg, 1982 

Maltha, D.J.: Handleiding voor het maken van scripties. De Tijdstroom BV., Lochem, 1979 

Renkema, J.: Schrijfwijzer. Staatsuitgeverij, Den Haag, 1982 Verschure, P.J.M.: De vraagstelling voor een onderzoek. Aula-boeken 134, 1986 

                                  ( Drie vormen van creativiteit (
Creativiteit van het uiten

Creativiteit van het produceren

Creativiteit van het ontdekken

Ad 1.  creativiteit van het uiten
Als je wilt dat leerlingen zich uiten, moet je ervoor zorgen dat ze zich willen uiten.

Uiten is maken. Uiten is het omzetten van een gedachte, een idee, een beeld in een waarneembare vorm: een zin, een gebaar, een beeld.

De creativiteit die iemand zover brengt dat hij zich uit, is creativiteit op basisniveau.

Het basisniveau van creativiteit is onontbeerlijk voor andere vormen van creativiteit.

De leerling moet beslist willen maken, zich willen uiten, willen doen, anders is er helemaal niets mee te beginnen.

Je zult de leerling dus in elk geval eerst zover moeten zien te krijgen dat hij wel iets wil doen, dat hij zin heeft creatief te zijn, ook als het wat lastiger wordt.

Je moet de leerlingen motiveren, een zodanige sfeer scheppen dat ze zich gemakkelijk en spontaan uiten.

Iets maken begint met iets willen maken.

Ga er van uit dat je kinderen in het algemeen  moet motiveren om iets van ze gedaan te krijgen, om ze tot iets te bewegen, om ze iets bepaalds te laten doen, maken, creëren.

Beschouw het dan als een uitdaging.

Als je een leerling ook maar een klein stapje verder hebt gekregen op de weg van het bezig willen zijn, het zich wilt uiten, heb je een begin gemaakt met het ontwikkelen van creativiteit.

Als de eerste vorm van creativiteit slecht ontwikkeld is kun je de rest ook wel 

Vergeten.

Of je hebt niets aan de andere. 

Geven leerlingen daarom die kans om zich te uiten.

Merk op dat ze er mee bezig zijn, tolereer het, stimuleer het.

Leert ze durven, laat ze plezier hebben in het uiten zelf, leer ze respect te hebben voor andermans uitingen. 

Het uiten als vorm van creatief gedrag kun je aanmoedigen door in de klas een sfeer te scheppen die dat bevordert.

Sta open voor gewone en ongewone vragen, voor gewone en ongewone ideeën.

Je kunt zelf open staan voor ongewoon gedrag van je leerlingen.

Durf zelf ook ongewoon te doen.

Wees in elk geval geen starre, autoritaire, saaie leraar.

Laat leerlingen vooral ook met rust.

Wie niet onmiddellijk wordt lastig gevallen over de vorm van zijn uiting wie niet bedreigd voelt durft meer.

Pas als leerlingen zich veilig voelen, durven ze risico te nemen.

Wie als leraar fouten altijd bestraft zal merken dat leerlingen op een gegeven moment geen fouten meer durven maken.

Vergeet ook de invloed van de sociale controle niet, die is in een groep zo groot.

Weet, dat leerlingen zich in het algemeen aan de gedragscode van de leraar conformeren. 

Is de leraar blij met een onverwachte, verrassende, originele opmerking, vraag of tekening, dan accepteren de leerlingen dat ook gemakkelijk van anderen in de groep.

Ad 2.  Creativiteit van het produceren
Wat wordt gemaakt en hoe komt het tot stand.

Het proces leidt tot een product.

De manier waarop het product tot stand komt, de wijze waarop leerlingen bezig zijn, beoordeelt, ben je bezig met procesevaluatie.
Het beoordelen van de resultaten van het uiten noemen we productevaluatie.
Het proces bij het produceren.

Geprogrammeerde instructies

Bij geprogrammeerde instructies doen de leerlingen precies

 Wat  voorgeschreven is en de resultaten zijn voorspelbaar. 

Het gebruik maken van (gesloten) geprogrammeerde instructie.

Je kunt processen bij tekenen zo beïnvloeden dat je uitstekende producten van je leerlingen krijgt.

Het proces heeft een lagere graad van creativiteit naarmate de instructie meer gesloten is. (De leerlingen hoeven alleen de instructie van de leraar te volgen)

Open geprogrammeerde instructie  daarentegen biedt de leerlingen mogelijk-

Heden tot een meer creatief proces van produceert.

Het kan instructie zijn met veel mogelijkheden voor de leerling om daarbinnen zelf beslissing te nemen. 

Ontwerpstrategieën

Als je leerlingen leert om opdrachten (beeldende problemen) systematisch aan te pakken, zeggen we dat je de  leerlingen leert probleemoplossend te handelen.
Manieren van probleemoplossend te handelen (met het doel iets te maken, iets te ontwerpen) noemen we ontwerpstrategieën.

Creatief probleemoplossend handelen hangt van de strategie af.

Het is mogelijk creatief en systematisch beeldend bezig te zijn.

Binnen de planmatigheid is ruimte voor creatief handelen.

Brainstormen bijvoorbeeld kan heel goed in een ontwerpstrategie worden gepland, divergerend denken eveneens.

Voorbeeld: De leraar leert de leerlingen zich altijd eerst af te vragen op hoeveel manieren ze iets zouden kunnen tekenen, alvorens naar materiaal te grijpen.

Probleemoplossend handelen begint vaak met het stellen van vragen.

Hoe preciezer de vragen, des te duidelijker wordt het probleem.

Bijvoorbeeld: Vragen stellen die gericht zijn op zienswijze (hoe ziet ‘wat’ uit)

Vragen stellen over welk materiaal zich het best leent voor die tekening, (je hebt dan over de hanteringwijze van het materiaal).

Vragen stellen die gericht zijn op de werkwijze, (hoe ga je te werk?)

Kenmerken van creatieve processen

Creativiteit is leerbaar.

Daarvoor is onder andere de sfeer in de klas belangrijk, maar je moet ook weten welke vaardigheden bepalend zijn voor een creatief proces. 

In het proces van (creatief) produceren onderscheiden we in navolging van 

Guilford, een Amerikaanse psycholoog, een tweetal vaardigheden.

Guilford noemde die fluency en flexility.
Deze twee  vaardigheden bepalen de kwaliteit van creatieve processen.

Fluency in het proces van creatief produceren bij tekenen heeft te maken met het gemak en de snelheid waarmee beeldende ontwerpen tot stand komen.

Bijvoorbeeld: Schets in vijftien minuten zoveel mogelijk verschillende ontwerpen voor een affiche tegen het te laat komen.

Het gaat daarbij nog niet om goede of een slechte ontwerpen, om originele vondsten of voor de hand liggende vormgeving.

De opdracht was slechts: zoveel mogelijk en verschillend.

Het geregeld stimuleren van de leerlingen om veel ideeën naar voren te brengen, kan het gemak, waarmee ze dit doen, vergroten.

De leraar geeft bijvoorbeeld een kernwoord, waarna de leerlingen mogelijke onderwerpen noemen die erbij kunnen horen, waarbij alles op het bord wordt geïnventariseerd.

Flexibility kan vertaald worden in: soepelheid, vrij zijn van starheid, buigzaamheid.

Flexibiliteit heeft te maken met het vermogen zich los te maken van voor de hand liggende, gemakkelijke patronen, met het vermogen gemakkelijk een eigen (in ons geval beeldende) oplossing te vinden voor een probleem.

Originaliteit is hieraan verwant. 

Originaliteit wordt soms als apart te onderscheiden en als vaardigheid beschouwd en soms als vorm van flexibiliteit.

Hier is ervoor gekozen originaliteit als uiting van flexibiliteit te beschouwen.

We kunnen niet verwachten dat leerlingen zich deze beide vaardigheden vanzelfsprekend eigen maken.

We mogen ook niet veronderstellen dat ze zich die vaardigheden verwerven  door veel te tekenen.

Leiding geeft aan het proces van productieve creativiteit vraagt van de leraar het volgende:

Kennis van creatieve processen.

Inzicht in de ontwikkeling van het beeldend vermogen van de kinderen.

Didactisch inzicht en didactische vaardigheid.

Om creatieve processen te ontwikkelen zul je als leraar daartoe moeten uitdagen. “Ik verwacht van jullie een originele oplossing, iets wat ik..”

Het variëren van de werkvormen binnen het onderwijs (groepswerk, individueel werk, uitnodigende vorm, mededelende vorm, vragende vorm enzovoort) kan de flexibiliteit van de leerlingen vergroten omdat ze daardoor telkens geconfronteerd worden met een ander soort uitdaging.

Er zijn dus veel strategieën om het proces van de productieve creativiteit te bevorderen.

Het proces wordt daardoor duidelijker en de leerlingen krijgt inzicht in de werking van het beeldend bezig zijn.

Het product

Er zijn dus veel strategieën om het proces van de productieve creativiteit te bevorderen.

Het proces wordt daardoor duidelijker en de leerling krijgt inzicht in de werking van het beeldend bezig zijn.

Maar dan is er nog het product dat op zichzelf beoordeeld wordt.

In het tekenonderwijs besteden wij aan het product veel aandacht.

Een product is meestal visueel waarneembaar, aanwijsbaar, tastbaar.

Daar kunnen wij iets mee.

Het is veel concreter dan een proces.

Vaak is de aandacht die we aan het product besteden eenzijdig.

We kijken bijvoorbeeld naar de originaliteit van de voorstelling,

Naar de compositie, naar de adequate materiaalgebruik en leggen zodoende het zwaartepunt bij het product.

Weliswaar moet je een product beoordelen, maar omdat het hier gaat om onderwijs moet je zeker niet vergeten dat er een proces nodig is om dat product tot stand te brengen.

Een product meer of minder creatief noemen, is in feite onjuist.

Creativiteit is gebonden aan de (menselijke) geest en kan tot uiting komen in gedrag.

Uit gedrag kan een product ontstaan. 

Dat product kan aanwijzingen geven voor de graad van creativiteit die de maker bij het proces kon hanteren. Maar een product is niet meer dan een graadmeter.

Aan de tekening ligt een creatief proces ten grondslag.

Niet alle producten zijn visueel waarneembaar.

Er zijn heel wat producten bij tekenen die voor de leraar niet waarneembaar zijn.

Elk  beeld immers dat de leerling in zichzelf maakt naar aanleiding van een waarneming of een beleving is een product.

Het stimuleren van actief en nauwkeurig waarnemen kan dit waarnemen positief beïnvloeden en zodoende het product creatiever maken.

Het prikkelen van de verbeelding kan eveneens leiden tot rijkere en meer creatieve verbeelding.

Ad 3.  Creativiteit van het ontdekken

De derde vorm van creativiteit waar we in het onderwijs mee te maken hebben is de creativiteit van het ontdekken.

Inventieve creativiteit is dat.

Het komt voor bij een leerling die in staat is nieuwe en ongewone relatie te ontdekken tussen wat tevoren niet op die manier bij elkaar hoorde.

Die leerling hanteert bij tekenen bijvoorbeeld, materialen, technieken, beeldaspecten op een ongebruikelijke manier.

Hij combineert, maakt gevolgtrekking (het opgemaakte besluit) en experimenteert op een wijze waar zijn medeleerlingen en zelfs de leraar van opkijken.

Zijn werk ziet er anders uit dan dat van zijn klasgenoten.

Het product dat tot stand komt hoeft beslist niet in alle opzichten boven alles uit te steken.

Het kan op een aantal punten (kleurgebruik, materiaalhantering) zelfs minder zijn dan dat van anderen.

Maar het werk is wel apart en daar gaat het om.

Inventieve creativiteit kan ook aanwezig zijn bij een leerling die, bezig aan een werkstuk, gaandeweg van de opdracht afwijkt.

Om daaraan recht te doen moet je misschien je beoordelingscriteria bijstellen.

‘Moet voldoen aan de opdracht’ geldt dan even niet.

Kun je het werk ook op zichzelf beoordelen? Doe het dan, maar wees erop bedacht dat de leerling de opdracht ook gewoon niet goed begrepen kan hebben.

Kenmerken van een creatieve leerling

Om creativiteit bij leerlingen te ontwikkelen moet je ook weten hoe het zich manifesteert, waaraan je het kunt herkennen.

Je herkent creativiteit aan het gedrag van iemand.

Een creatieve leerling:

Kan zich aanpassen aan alle omstandigheden (is flexibel;

Brengt vrij gemakkelijk veel ideeën naar voren;

Neemt actief waar, dat wil zeggen, met aandacht voor details en            

Nauwkeurig, zonder dat daarop door anderen hoeft te worden gewezen;

Blijft zoeken naar alternatieve oplossingen en kiest vrijwel nooit voor de hand liggende;

Denkt en oordeelt onafhankelijk van andere personen, andere meningen;

Houdt van proberen en experimenteren;

Toont durf, is niet bang voor het onbekende, is bereid risico te nemen;

Is ondernemend, nieuwsgierig, scherpzinnig, selectief, spontaan;

Een creatieve leerling is vaak behoorlijk lastig in de klas.

Vaak heeft de leraar helemaal  geen creativiteit op het oog en dan is creatief gedrag alleen maar lastig.

Wat moet je met een leerling die niet aan de normen voldoet, die alweer b.v. een tekening maakt zoals je het toch echt niet bedoelde?

Zo leerling moet je in elk geval serieus nemen, op zijn minst zorgvuldig behandelen.

Wat is de oorzaak van dat gedrag? 

Het kan op een hoger niveau van creativiteit duiden.

In de klas hebben we met zo’n leerling wel eens problemen. 

Voorwaarden om creatief gedrag te ontwikkelen.

Creativiteit is aan te leren, mits er in het onderwijs (in de tekenles) voldaan wordt aan een aantal voorwaarden.

Enkele voorwaarden om creatief gedrag mogelijk te maken, volgen:

Leerlingen moeten de ruimte krijgen voor zelfstandig denken en handelen (de zogenaamde open leersituatie).

Leerlingen moeten in een sfeer kunnen werken, met plezier, zonder druk van de leraar en zonder druk van concurrentie.

Leerlingen moeten probleemoplossend kunnen werken; de leraar draagt het probleem aan of de leerling stelt zichzelf een probleem: dit is wat ik bereiken wil en ik wil het zelf ontdekken (ontdekkend leren).

De leerstof moet ontdekkingen toelaten.

Leerlingen moeten eigen ideeën naar voren kunnen brengen.

Leerlingen moeten enige kennis, inzicht en ervaring hebben met betrekking tot een vakgebied om tot creatief gedrag te kunnen komen.

De leerstof moet uitnodigend zijn, motiverend werken, nieuwsgierigheid oproepen.

De leraar organiseert de leersituatie, stelt materiaal beschikbaar en heeft een begeleidende / stimulerende rol.

De leraar stelt zich op als iemand die niet vraagt naar antwoorden die hij zelf al kent, maar om iets te weten te komen.

Hij vraagt niet alleen: wat is dat voor een boom die voor het raam staat, maar ook: wat zou je met die boom kunnen doen.

    De antwoorden van de leerlingen neemt hij serieus.

Voorbeeld:

Niet elke tekenactiviteit is bedoeld om de creativiteit te bevorderen.

Soms willen we de leerlingen een techniek leren, leren tekenen met oliepastel bijvoorbeeld.

Soms willen we een bepaald kleurgebruik stimuleren of een groepsopdracht laten uitvoeren omdat ze moeite hebben met samenwerken.

Heel vaak echter doen we binnen de lessen een beroep op creativiteit zonder dat we het expliciet noemen.

In het volgende voorbeeld staat creativiteit echter centraal.

Voorbeeld waarbij creativiteit centraal staat.

Leeftijdcategorie

6-7-8 jaar

Activiteit

Slakken met verschillende huizen tekenen.

Doel

Kinderen bedenken nog niet bestaande combinaties.

Inhoud

Huisjesslak. Slakkenhuis. Woning.

Beeldaspect

Vorm.

Materiaal

Wit papier A4, waskrijt

Beginsituatie

Naar aanleiding van het thema huizenbouw hebben de kinderen allerlei huizen en gebouwen bekeken.

Planning

Ik vertel een verhaaltje over een huisjesslak die wel eens wat anders op zijn rug wilde.

Na een rondje ideeën tekenen de kinderen een slak met een nieuw huis / gebouw op zijn rug.

Ze mogen elkaar doorlopend stimuleren door bij elkaar te kijken en nieuwe 

Ideeën op te doen.

De werkstukken worden opgehangen en samen bekeken en besproken.

Tijd 

45 minuten.

Verslag

In het inleidende verhaal heb ik niet verteld, wat de slak dan wel op zijn rug had.

En toen kwamen de ideeën bij de kinderen los!

‘Een hut, iglo, poppenhuis, karavaan, …’

We startten samen met het tekenen van de slak om ruimte te houden voor het ‘huisje’.

Ik deed mee op het bord, de kinderen tekenden in hun tafelgroep samen met één doos wasco. Tijdens het tekenen lieten de kinderen om de beurt een idee horen.

Dit werkte zeer aanstekelijk en stimuleerde de kinderen tot het formuleren van nog meer mogelijkheden.

Veel kinderen tekenden de verschillende slakken met verschillende huisjes en kozen daarna de volgens hen meest geslaagde.

Er kwamen zelfs slakken met de naam op de rug.

Tijdens het ophangen werd er veel gelachen om alle slakken.

(Literatuur: tekenen en didactiek van Ben Schasfoort)

                                         ( Kunststromingen (
JUGENDSTIL (1890)

 De speelse vormgeving die de bouwers en architecten in beton uitvoerde toonde opvallend veel verband met vormen uit de organische natuur. Niet de versieringen maar vooral voor de lijnen van de dragende bouwdelen is dit opvallend.

Ook in de versieringskunst, bijvoorbeeld in smeed en houtsnijwerk werd dit ritmisch golvend en vertakkend lijnornament toegepast.

De voornaamste aanstichter van deze bouwwijze was de 

Belg Victor Horta.In België werd deze stijl Art Nouveau genoemd, terwijl bij ons de stijl of stroming de naam Jugendstil kreeg. Behalve het plaatje hieronder zien we in Parijs nog steeds veel terug van de Jugendstil. De ingang naar de metro is een pure vorm van Jugendstil. De ontwerper Guimard ontwierp deze ingangen. Zelf vind ik het een mooie stijl omdat organiek gekoppeld is met de functie van het werk.

Jugendstil hield op met bestaan als stroming in 1915.

SYMBOLISME (1900)

 Symbolisme is een stroming die ontstond eind 19e eeuw in Frankrijk ontstond met name in de literatuur. De symbolisten streefden naar het ideaal van persoonlijke verbeelding en herinnering. Bij de schilders was het niet meer een uitbeelding van waarneembare werkelijkheid maar, van persoonlijke verbeelding en ook de herinnering. De fantasieën, ideeën en droombeelden zijn vaak rijk aan

symbolen en hebben in de regel een decoratief karakter.

De belangrijkste symbolisten in Frankrijk zijn Odilon Redon en Gustave Moreau, maar ook Paul Gauguin heeft in die richting gewerkt.

Expressionisme en Fauvisme (1905)

 Het gaat bij het expressionisme er om dat je je gevoel weergeeft op papier. Deze stroming die als reactie kwam op het impressionisme wil niet de werkelijkheid weergeven. Behalve het weergeven van het innerlijk gevoel wordt er ook geprobeerd ideeën en spanningen weer te geven. Bij het fauvisme onderscheid men zich door de penseelstreken grover aan te brengen.

Ook werkte men met grote felle kleurvlakken. De fauvisten gebruikte meestal ook ongemengde

kleuren. Belangrijke expressionisten zijn Erich Heckel en Karl SchmidtRotluff.

Een belangrijke fauvist is Henri Matisse.Beide stromingen hebben vaak aanleiding gegeven voor nieuwe stromingen.

Zo is bijvoorbeeld de stroming De Nieuwe Wilden een voorbeeld 

hiervan. Later kom ik hier op terug.

Hieronder twee plaatjes. Één van de twee is Fauvistisch en de ander expressionistisch.

 KUBISME (1907)

 Onder kubisme verstaan we een stroming die de natuurvormen door stilering en verstrakking tot hen meest essentiële geometrische grondvormen terug wil brengen. Daarbij wordt aan structuur en aan compositie zoveel aandacht besteedt dat men wel spreekt van structuur op het platte vak.

In de schilderkunst werden vaak figuren helemaal geblokt zodat ze als gevolg wel eens een vierkante buik hadden en blokkige gezichten. Picasso heeft ook kubistische werken gemaakt in zijn leven.Kubisme heeft ongeveer tot WO-II bestaan als stroming.

Futurisme (1909)

 In 1909 publiceerde de Italiaanse dichter Marinette het 

futuristische manifest waarin hij de macht van de technische wereld en de schoonheid van de machine bejubelde.Het futurisme moest de vunzigheid in de kunst zuiveren.Het futurisme werd de kunst van de beweging.Het tumult van de fabriek en het lawaai van de machine werden de ontwerpen van hun kunst.

Hieronder een bekend beeldhouwwerk wat duidelijk bij deze stroming hoort. Het is van Boccioni.

Constructivisme (1913)

 Hier zien we meetkundige abstracties volgens een logisch systeem van vorm en verhouding opgezet. De in Rusland ontstaande stroming experimenteerde

met nieuwe materialen en wees praktische toepassingen van de kunst af.Een bijzondere constructivist is Peter Struycken.

Als kunstenaar streeft hij een objectieve beeldvorm na door gebruik te maken van geometrische systemen, die hij 'wetmatige beweging' noemt. Bij het ontwerpen gebruikt Struycken de computer.

Dadaïsme (1916)

 Deze stroming ontstond in Zurich wat in Duitsland gelegen is.

De serieuze elementen uit de traditionele kunst worden op vele manieren bespot. De dadaïsten zeiden dat ze onzin verkochten.

Ze werden ook vaak vergeleken met de anarchisten.Anarchisten 

trekken zich vaak ook nergens iets van aan.

De dadaïsten pakten readymades en vormde hier weer iets anders mee.Het hieronder afgebeelde fietswiel op een krukje van Marcel Duchamp is heel bekend.

Dadaïsme werd zo de grond in geboord dat de beweging in 1923

hun bestaan moest zien vergaan.De invloed was nog wel groot.

De Stijl (1917)

 Onder de Stijl verstaan we een groep kunstenaars, die iedere natuurvorm in het schilderij abstraheerden.Ze gingen daarmee tot het uiterste:horizontale en verticale lijnen, drie primaire kleuren rood, geel en blauw en de zogenaamde niet kleuren grijs, zwart en wit.Deze stroming ontstond in ons eigen land.De ideeën van de groep werden gepubliceerd in het tijdschrift met de naam: "De Stijl".Dit tijdschrift werd opgericht door Theo van Doesburg.Niet alleen schilders als

Mondriaan waren lid,maar ook beeldhouwers zoals Huszar en Vantongerloo en architecten zoals Oud en Rietveld.

De composities die men maakte waren vaak asymmetrisch.

De Stijl mensen hadden veel contact met de Bauhaus mensen,

Russische Suprematisten en Constructivisten.De Stijl die nog vaak besproken wordt is in 1925 verdwenen.Mondriaan is de meest bekende die na het maken van Naturalistische schilderijen overstapte op hele andere manier van werken.

Hieronder een beeld van Vantongerloo.

Bauhaus (1920)

 Deze stroming ontstond in de tijd dat de Stijl haar hoogtepunt had.De stroming was een instelling die bedoeld was voor de architectuur.Alleen werd het Bauhaus in Duitsland beslissend voor de ontwikkeling van de moderne bouwkunst.

De beweging heeft helaas niet lang bestaan.Zoals al eerder gezien in Rusland waar de politiek ook invloed had op de kunst, denk maar aan socialistisch propaganda materiaal, ging de politiek ook hier zich zelf bemoeien met de kunst.

De nationalistische socialistische regering zag in het Bauhaus eerder een tegenstander dan een voorstander.Binnen het Bauhaus zelf waren er ook grote ruzies aan de gang over de nieuwe politiek.Het Bauhaus werd afgeschaft in 1933.Het Bauhaus is een van de grootste slachtoffers van extreme politiek in vergelijking met andere stromingen.De invloed is nog wel groot men ziet nog steeds de invloed van het Bauhaus.Een afbeelding is in mijn ogen niet van belang.

Deze stroming had haar connecties met De Stijl die al eerder is vernoemd in een voorafgaand hoofdstukje.

Toch vind ik persoonlijk de overeenkomst moeilijk te maken.

De invloeden van elkaar zijn wel zichtbaar, maar met grote moeite.

Surrealisme (1924-?)

 Bij deze in Frankrijk ontstaande stroming gaat het vooral om een intuïtieve weergave van beelden uit het onderbewuste.Af en toe zijn er dan herkenbare vormen aanwezig die in een onwerkelijk verband zijn geplaatst.Men moet deze stroming niet verwarren met het Magisch Realisme.Deze stroming zal straks worden besproken.

De surrealisten spreken zich uit in droombeelden en visioenen waarbij droom en werkelijkheid in irreële samenhang worden weergegeven.De droombeelden waren belangrijker dan de traditionele beelden.

De inspiratie haalde men uit drugs met hallucinerende werking.Het kleurgebruik is over het algemeen erg koel binnen deze stroming.Hele bekende drugs gebruikende schilders die in deze stroming hun naam de wereld in hebben gelanceerd zijn met name De Chirico, Miró, Dali, Ernst, Magritte.Surrealisme is nog steeds volop in de maak.Van de tweede genoemde kunstenaar staat hieronder een afbeelding.

Magisch Realisme (1940-?)

Bij het Magisch realisme draait het erom dat motieven uit de werkelijkheid in een onwerkelijk verband worden geplaatst.

Er is vooral veel aandacht voor stofuitdrukking.

Net als bij het Surrealisme is ook bij deze stroming het onderbewustzijn en de dromen een inspiratie bron voor het voltooien van een werk.Er wordt meestal een nauwkeurige weergave gegeven van de werkelijkheid met speciale licht 

effecten waardoor het vaag en dromerig kan overkomen op de mensen.Een bekende Nederlander die op de Magisch realistische toer ging was de Nederlander 

Carl Willink.Bij deze stroming wil ik toch even overstappen naar de literatuur.De literair schrijver Jos Vandeloo is ook sterk geïnspireerd

door het Magisch Realisme.Een voorbeeld hiervan is het boek 'Het huis der onbekenden' waarin een man in één keer met andere mensen te maken krijgt die zijn vrouw in kinderen moeten zijn.

Ook in 'Het Gevaar" zien we in de proloog en in de epiloog

vele magische realistische elementen.Magisch Realisme is ook nog een bestaande sterke stroming.

Abstract Expressionisme (1940)

 Door de oorlogsdreiging emigreerde rond 1940 vele Europese kunstenaars,waaronder Miró en Ernst, naar New York.

Op de Amerikaanse kunst oefende zij veel invloed uit.De nieuwe abstracte beweging die op gang kwam kunnen we samenvatten onder de naam: 'Abstract Expressionisme'.Na de Tweede Wereldoorlog was Noord-Amerika economisch en politiek gezien machtiger dan ooit en langzamerhand nam New York internationaal gezien als belangrijk kunst- en cultuurcentrum de plaats in van Parijs.Wel bleef Parijs voor de Europese kunstenaars het belangrijkste creatieve centrum.Abstract Expressionisme is een abstracte schilderkunst voortgekomen uit het automatisch

schilderen.Het is directe expressie in vormen, kleuren en beelden.De stroming hield op met bestaan in de jaren 60.

Hieronder een kleine afbeelding van Pollock die zich bezig hield met deze vorm van werken.

Action Painting (1940)

 Bij de kunstenaars die zich betrokken voelden tot het 'Action Painting' draaide het om druip en spattechniek, uitgaand van de beweging van het lichaam.Pollock is een voorbeeld van een Action Painter.Metersgrote, ongeprepareerde doeken, die op de grond lagen werden dan door Pollock op zeer agressieve manier omgesmeten, gespat en gekliederd.Bij deze 'drippings' volgde hij de zogeheten 'all over' techniek, waarbij geen duidelijke begrenzing aanwezig is.In Europa had deze stroming ook grote aanhang en kreeg de naam Tachisme.Dit woord is afgeleid van 

'tache' wat vlek betekent.De verfvlek wijst op het belang van de weergave van de emotie.Sommige mensen noemden het ook wel informeel schilderen,wat natuurlijk wel te begrijpen is.Een van de belangrijkste vertegenwoordigers is Wols.Action Painting hield het maar een jaar of vijf uit.

Hieronder zien we Pollock in een smerige actie.

COppenhagenBRuxellesAmsterdam (1950)

Zoals u al kunt zien praten we hier over COBRA.In Nederland hadden schilders als Karel Appels, Constant en Corneille genoeg van de bestaande kunst 'ter verheerlijking van de burgerlijke idealen'.Samen met dichters als Kouwenaar, Lucebert en Schierbeek sloten ze zich aaneen tot een Experimentele groep.Ze betoogden dat het kind geen andere wet kent dan zijn spontaan levensgevoel en geen andere behoefte heeft dan dit te uiten. Dit geldt ook voor de primitieve culturen.Verschillende 

kunstenaars in het buitenland vonden dit ook en deelde dit innerlijke gevoel met de Nederlanders.In november van 1948 stichtte Asger John uit Denemarken samen met de Nederlanders en de Belg Dotremont uit de organisatie COBRA.Een COBRA lid heeft een keer het volgende gezegd:"Een schilderij is niet een brouwsel van kleuren en lijnen, maar een dier, een nacht, een schreeuw, een mens of dat alles samen".Hoewel COBRA veel kritiek kreeg had het ook veel aanhang.

Vooral Karel Appel had veel succes.Constant, die al eerder werd genoemd, haakte al gauw af en begon vage visionaire constructies te bouwen.Cobra hield het tot de jaren 60 uit. Hieronder een schilderij uit de Cobra beweging.

Het is naar mijn mening nog lang niet zo slecht.

Lichtkunst (1950)

Men begon met het letterlijk gebruiken van licht als kunstvorm rond de jaren 20 maar, in de jaren 50 na de komst van de Tl-buis werd er steeds meer mee geëxperimenteerd. Lichtkunstenaars hielden zich vooral bezig met Neon buizen.

Hier werden dan allerlei zinnen mee gemaakt.

De meest bekende man in deze stroming was de Amerikaan Nauman.

In 1970 liep de stroming lichtkunst op zijn einde.

Kinetische kunst (1950)

In deze kunstrichting bepaalt de beweegbaarheid de vormgeving.

Door de wind kan een kunstwerk een hele andere vorm aannemen dan gewoon in een rustige kamer.Deze constructies kunnen niet zonder wind, hand of machine hun waarde tonen.

De Amerikaan Alexander Calder ontwierp zogenaamde 'mobiles', balancerende draadconstructies die door het geringste zuchtje wind helemaal in beweging gingen.Veel aandacht kreeg de kunstenaar Tinguely met zijn enorme machine die zichzelf zou vernietigen als hij in werking werd gesteld.Na de

vernietiging signeerde Tinguely de onderdelen waaruit de machine had bestaan.De stroming had 15 jaar grote bekendheid en daarna liep het bergafwaarts met deze stroming.

Environment (1950)

 In deze stroming creëerde men in een besloten ruimte een nieuwe situatie waarbij de toeschouwer actief betrokken raakte. Een voorbeeld is dat iemand in een ruimte wordt geplaatst vol met spiegels zodat het lijkt als of je in oneindige ruimte staat.Het gevoel van beklemming is soms zo groot dat de zeer betrokken toeschouwer zich zelf soms niet durft te bewegen.Iemand die dit soort omgevingen (Environment dus)

heeft gemaakt is Samaras die dit soort kamers in de Verenigde Staten had gemaakt.In het Stedelijke Museum richtte Robert Rauschenberg een donkere kamer in waarbij geluid steeds harder ging als de toeschouwers harder geluid maakten.

Environment als kunststroming bestaat nog steeds.

Pop-art (1950)

Op schokeffect berustende toepassing van 'ready mades' uit reclame en industrie.Dit is heel populair art samengevat in één zin.De stroming ontstond in Engeland maar, in Nederland hield Tom Wesselman zich ook bezig met het maken van pop-art werken.De ideeën en basis van de pop-art werden gehaald uit de consumptie maatschappij die in deze jaren vol op ging bloeien. Allen Jones behoort tot de belangrijkste pop-art gasten van Europa.Zijn werk ademt een erotische sfeer, die soms aan banaliteit grenst als hij halfnaakte vrouwen als meubilair willen laten gebruiken.

Heel bekend is Andy Warhole met zijn 10 afdrukken van Marilyn Monroe.Inmiddels is er zelfs een film gemaakt over deze kunstenaar met in de hoofdrol David Bowie die in 1997 verscheen op video.Popart heeft tot het einde van de jaren 60, begin 70 bestaan.Hieronder een afbeelding van Tom Wesselman, Badkamercollage nummer 3.

Noveau Réalisme (1950)

Dit is de naam die men gaf aan de stroming pop-art in Frankrijk.Deze stroming werd in Frankrijk opgericht door Yves Klein.Toch was er verschil tussen de pop-art en 

Noveau Réalisme.Andy Warhole pakte ooit eens een hoop Coca Cola flesjes en zette deze in een situatie die vervreemdend werkte. Een Noveau Réalist als de Fransman Arman formeert ze door

verbrijzeling of montage tot een nieuw object.Een uitspraak van hem is: "Honderd horloge is meer horloge dan één horloge".De Bulgaarse kunstenaar Christo is door zijn opvallende acties de bekendste geworden binnen deze stroming.Hij verpakte niet alleen een stoel in maar, ook complete gebouwen. Ook verpakte hij een brug, boom en fontein. Deze stroming bleef bestaan tot eind jaren 60.

Later meer over de inpakker Christo.

Colourfield Painting (1951)

 In deze Amerikaanse stroming legde men het accent op de emotionele waarde van grote kleurvlakken.Deze stroming was de tegenhanger van de hard

edge.Deze stroming komt later.Bij Colourfield Painting vloeien de kleuren en begrenzingen in elkaar over.De belangrijkste vertegenwoordiger van deze was

de Amerikaanse schilder-beeldhouwer Barnett Newman.Zijn enorme

monumentale doeken schilderde hij in grote monochrome kleurvelden.Een van zijn beroemdste werken is Who is afraid of red, yellow and blue.Het metersgrote rode vlak wat zeer intens van kleur was beïnvloedde de toeschouwer agressief.De stroming bestond niet langer dan 10 jaar.

Hard Edge (1955)

 Hard edge betekent harde rand en we verstaan daaronder een stroming waarbij grote monochrome kleurvakken zonder enige verdere begrenzing tegen elkaar worden geplaatst.

Net als Action Painting komt deze stroming uit Amerika.

De stroming die als reactie kwam op Colourfield Painting heeft tot 1960 bestaan.

Verder niet echt interessant om verder over te schrijven.Nog wel even een paar bekende vertegenwoordigers:Kelly,Stella en Noland.

Zero/Nul-groep (1958)

Dit is een groep waarbij op onpersoonlijke werkwijze dingen werden gerealiseerd met eenvoudige alledaagse materialen.

Deze stroming werd in 1958 in Duitsland opgericht en wilde met alle andere kunstvormen breken.Het was de bedoeling nieuwe objectieve kunst te scheppen (niet emotioneel) met een minimum aan beeldende middelen en de meest voor de hand liggende materialen.De stroming keerde zich vooral tegen het abstract expressionisme.Van de Nederlandse afdeling waren onder andere lid:

Peerters, Schoonhoven en Armando.De laatste maakte naam met zijn zwarte water.Een laag van 3 centimeter water zodat het lijkt dat je een eindeloze diepte hebt.De stroming bestond tot het begin jaren 70.

Happening/performance (1960)

Terwijl bij de al eerder vermelde Pollock ook het lichaam als kwast kon worden gebruikt, zo gebeurde dat ook bij de mensen van deze stroming.Klein smeerde een bepaald aantal mensen in met verf die vervolgens als een stel idioten op een doek gingen worstelen.Yves Klein behoorde eerst tot de Noveau Réalisten.Klein zei dat deze techniek niet bedoeld was voor sensatie maar, voor de verhouding mens

en machine.Ook wilde Klein de toeschouwers erbij te betrekken door deze 

bijvoorbeeld te irriteren,wakker te schudden en tot eigen creativiteit te brengen.De stroming bloeide het meest op midden in de jaren 60 en verdween in het begin van de jaren 70.

Optical Art (1964)

Beeldende kunstvormen die optische illusies van ruimte of beweging oproept.Het was een vervolg op de Stijl groep en Bauhaus.Het effect van Optical Art was het oproepen van beweging in een schilderij wat er eigenlijk helemaal niet was.

Deze illusie kan opgewekt worden doordat de toeschouwer zich

voor het kunstwerk beweegt.Victor Vaserely was het grote figuur binnen de Optical Art.Hij zei dat alles om het idee draaide. Gebruik van zeefdruk en nieuwe materialen waren normaal.De stroming bestaat nog steeds.Hieronder een werk van Vaserely.

Minimal Art (1965)

De minimal art is een stroming in de abstracte beeldhouwkunst,

die gebruik maakt van eenvoudige geometrische vormen als vierkant, rechthoek en kubus.Deze kunstrichting wordt gezien als opvolger van het constructivisme.Als belangrijke vertegenwoordigers zien we Soll LeWitt met reeksen streng geordende kubussen en Robert Morris.De strenge mathematische vormen werden gevolg door monumentale objecten van zacht materiaal.

Morris nam ook deel aan happenings.Minimal Art bestaat nog steeds. 

Conceptual Art (1965)

Bij conceptual art of ideeënkunst gaat het om bewustwording van gewone dingen via bepaalde handelingen.Een mentaal proces dus, waarbij de realisering in enigerlei materiaal doorgaans achterwege blijft.In de regel heeft de conceptual art een happeningachtig karakter.Zo beeldde Ger van Elk het woord 'okay' uit door zich in een bepaalde houding te laten fotograferen.In ons land zijn Schippers en Engels actief op het gebied van de conceptual art.Schippers doet nog meer op het gebied van kunst.Hij verzorgt ook de tekeningen in de strip Sjef van Oekel.

Super-, foto of hyperrealisme (1970)

Hyperrealisme is een indringende interpretatie van de realiteit, met de bedoeling een

bewustwordingsproces op gang te brengen.Fotorealisme is het nemen van een foto als uitgangspunt voor een schilderij.We onderscheiden soft focus waarbij de contouren enigszins wazig overkomen, (zie je wel eens op een wazig mislukte foto) en hard focus waar de vorm juist zeer exact en scherp wordt afgebeeld.Het onderscheid tussen 

de twee is moeilijk maar,dat verklaart het waarschijnlijk ook waarom deze twee stromingen samen in het boek op de tijdbalk staan.De stromingen leven nog

steeds.Een voorbeeld van een super-, foto realist is Gehrard Richter.Een voorbeeld van een hyperrealist is David Hockney.

Land -art (1975)

Bij land-art wordt er ingegrepen in het landschap waarbij natuurlijke processen kunnen worden betrokken, soms in documentaires van bijvoorbeeld film en fotografie vastgelegd. Kunstenaars als Christo, die we al eerder tegenkwamen bij de 

Noveau Réalisten, en Long behoren tot land-art, waarbij de kunstenaar de natuur als beeldend middel gebruikt.Christo pakte een keer een 4 en een halve

kilometer lang kuststrook in die bestond uit rotsen.De Nederlander Jan Dibbets

gebruikte fotografie voor zijn land-art.In zijn fotocyclus Eb en Vloed geeft Dibbets een indringende visie op het natuurgebeuren.Bij land-art werden ook vaak elementen toegevoegd zoals staalplaten en gordijnen.Dit zorgde voor een ander landschap.

Ook land-art is nog een bestaande stroming.

Hieronder een ingepakte brug op een tekening van Christo.

Graffiti (1975)

Waar zien we dit allemaal wel niet in onze maatschappij.

Op kastjes, treinen, bruggen, muren en nog vele andere objecten zien we deze vorm van kunst.Soms is een graffiti mooi en soms lelijk.Het laatste is echter vaker het geval.Graffiti wordt vaak gezien als volkskunst.De materialen die door de 'volkskunstenaar' worden gebruikt bestaan meestal uit allerlei spuitbussen.Het werk wordt afgerond door er een 'Tag' onder te zetten.Een Tag is een soort handtekening en geeft een klein stukje vrij van de anonimiteit van de anonieme kunstenaar.

De stroming bestaat nog steeds.Fanatieke spuiters heb ik zelfs in mijn kennissenkring zitten.De Graffiti spuiters van dit moment horen bij de stroming 'skaters'.

Deze verplaatsen zich voort met skateboarden.

Computer/video kunst (1975)

Je ziet iets, neemt de juiste plek en klik, het staat er op.

Door ontwikkelingen in de maatschappij kwam de elektronische kunst ook op.Video, Computer en moderne fototoestellen zorgden ervoor dat een bestaand beeld na bewerking weer een andere beeld kon krijgen.Ook door het ingrijpen in het proces van ontwikkeling kan men ingrijpen en wijzigingen aanbrengen.

Montage techniek heeft er bijvoorbeeld voor gezorgd dat je nu teksten kunt gaan plakken op beelden.Op de computer is het bijvoorbeeld mogelijk mooie strakke

afbeeldingen te maken door nieuwe technieken.Sommige zien het als rotzooi en andere als mooie kunst.Paul den Hollander is een kunstenaar die werkt met

fototechnieken.Deze stroming is nog niet ten einde en zal nog lang blijven bestaan.Hij is vrij nieuw net als de...

Nieuwe Wilden (1980)

Figuratief expressionistisch schilderen, provocerend en agressief is in één regel de essentie van de stroming de nieuwe wilden.Deze stroming die in Duitsland ontstond keerde zich in de eerste plaats tegen de pop-art, minimal-art, conceptual art,

fotorealisme en abstracte kunst.Het werd tijd dat er weer eens met verbeeldingskracht werd geschilderd.Het leven moest daarvoor het uitgangspunt zijn met haar sociale en politieke problemen.Heftige kleurexplosies, vitaliteit en emotionaliteit waren veel belangrijker dan technische hoogstandjes.Omdat de Fauvisten en Duitse expressionisten hun voorvaderen waren werd deze stroming ook wel eens het neo-expressionisme genoemd.

De stroming is nog niet uitgestorven.

Copyright 1998 by Joris van Schilt.

                                      ( Duidelijkheidscontrasten (
Bij het gemakkelijk lezen van letters en opschriften op grote afstand.
Achtergrondkleur                                 letter (object) kleur

	
	1
	Geel
	Zwart

	
	2
	Wit
	Groen

	Zeer goed
	3
	Wit
	Rood

	
	4
	Wit
	Blauw

	
	5
	Blauw
	Wit

	
	
	
	

	
	6
	Wit
	Zwart

	
	7
	Zwart
	Geel

	
	8
	blauw
	Geel 

	goed
	9
	Rood
	Wit

	
	10
	Groen
	Wit

	
	11
	Zwart
	Wit

	
	12
	Geel
	Blauw

	
	
	
	

	matig
	13
	Geel
	Rood

	
	
	
	

	slecht
	14
	Rood
	Groen

	
	15
	Groen
	rood


                                                     ( Kleur (
Bijna niemand kan zich een wereld voorstellen zonder kleur. We

maken gebruik van kleur bij praktisch alles wat we doen. Kleur is

ook verbonden met veel betekenissen en gevoelens. Met kleur laat

je zien wie je bent - of het nu via je kleding, je auto of het interieur

van je huis is. Bij kleur zijn drie zaken heel belangrijk: hoe kunnen

we kleuren zien (waarneming), wat doen kleuren met ons (werking) 

en vinden we een kleur mooi of niet (waardering)?

Hoe kunnen we kleuren zien?

Mensen kunnen vele duizenden  kleurschakeringen onderscheiden - en toch

bestaan kleuren op zich niet. Kleur is een

gewaarwording, die via je ogen in je hersenen ontstaat. Deze

gewaarwording ontstaat door lichtstralen die door een voorwerp

worden uitgestraald of weerkaatst. Kleur zit dus wat je noemt

'tussen de oren!'

Kleuren zitten niet op wat je ziet, maar worden in je hoofd

gemaakt. In je ogen bevinden zich 'receptoren', kegeltjes die

gevoelig zijn voor verschillende delen van het spectrum: korte

(blauwe), midden (groene) en lange (rode) golflengten van het licht.

Daarnaast beschik je over lichtgevoelige staafjes waarmee je 's

nachts kunt zien. Kleuren worden via de ogen als doorgeefluik

naar de hersenen gestuurd met een signaal van drie variabelen

voor de rode, groene en blauwe receptoren. In theorie kun je

daarmee 16 miljoen kleuren reproduceren! In de praktijk kunnen

mensen tussen de 250.000 en 2,5 miljoen kleuren onderscheiden.

Het aantal kleuren dat je in verf kunt kopen bedraagt 2.500 à

25.000.

Als je naar een gekleurd voorwerp kijkt, kan de kleur die je

waarneemt iedere keer weer anders zijn. Zo lijken kleuren bij

schemering anders dan in de zon, en bij daglicht anders dan bij

kunstlicht. Bij het kiezen van kleuren voor een interieur zou je

rekening moeten houden met het soort licht of de lichtbron die het

meest voorkomt in een ruimte: dag- of kunstlicht, veel of weinig

licht, direct of indirect licht...Kleuren zijn niet alleen mooi, ze hebben ook een belangrijke functie. Wie helemaal geen kleuren ziet, mist veel informatie.

Denk alleen maar aan kleurtoepassingen in het verkeer! Kleuren

kunnen gevoelens en associaties oproepen zonder dat we ons

daarvan bewust zijn. Sommigen menen dat de uitwerking van kleur

op ons gedrag en gevoel is aangeboren. Maar het meeste leer je

pas vanaf het moment dat je kleuren gaat zien.

Kleuren kunnen positieve en negatieve betekenissen hebben.

Vaak helpt een andere kleur mee om de betekenis van een kleur

te versterken. Zo is rood als kleur van de liefde verbonden met

roze, maar gekoppeld aan zwart is rood de kleur van de haat. De

betekenis van een kleur is dikwijls land- of cultuurgebonden.

Kleuren zijn sfeermakers. Ze kunnen de stemming in een ruimte bepalen. Een

ruimte of gebouw kan, afhankelijk van de toegepaste kleuren, warm lijken of juist

koud, een gezellige of een zakelijke uitstraling hebben, groter of kleiner

overkomen. Zelfs eigenschappen als droog

en nat kunnen aan kleuren worden gekoppeld! Lichte, matte

kleuren lijken droog, terwijl donkere, glanzende kleuren een

oppervlak een nat uiterlijk geven.

De kleur waarin een ruimte is geschilderd, kan rustgevend zijn of juist activerend

werken. In werkruimtes kan een juist kleurgebruik leiden tot hogere

productiviteit: wie zich op zijn gemak voelt in een omgeving, presteert beter.

Kleur verliest zijn waarde als er te veel van wordt gebruikt. De

waarnemer krijgt dan erg veel informatie tegelijk, waardoor al gauw

een onrustig, schreeuwerig of goedkoop beeld ontstaat. Maar te

weinig kleur kan weer saai of vervelend zijn. De kunst is om

kleurgebruik in evenwicht te krijgen zonder dat het eentonig wordt!

Over smaak valt te wisten, maar één ding is zeker: lelijke kleuren

bestaan niet. Verkeerde kleurtoepassingen wel. Mooi of niet mooi

- het hangt er maar van af waar een kleur zich bevindt of waar hij

op zit: in kleding, als make-up, op auto's, op gebouwen of in

huis… Iemand kan een sterke voorkeur hebben voor paarse

bloemen in de tuin, maar diezelfde persoon zal misschien niet zo

snel een paars jasje aantrekken. Laat staan een muur in huis

knalpaars schilderen.

Een aangename combinatie van kleuren wordt 'harmonie'

genoemd. Maar wat je aangenaam vindt, is een

uiterst persoonlijke zaak. En omdat kleur afhankelijk is van

de omgeving, is de perfecte combinatie in iedere situatie verschillend.

Over kleur bestaan tal van theorieën. Een idee dat in veel

theorieën terugkomt is dat van de primaire kleuren: de basiskleuren

waaruit alle andere kleuren kunnen worden gemengd, maar die zelf niet

uit andere kleuren kunnen worden gemengd. 

Als je uitgaat van pigmenteigenschappen, zoals bij verf, dan zijn rood, geel en blauw de

primaire kleuren. Menging van primaire kleurenparen levert de secundaire kleuren oranje, groen en violet op.

Complementaire kleuren liggen in de kleurencirkel tegenover

elkaar. Ze versterken elkaar werking: rood - groen, blauw - oranje

en geel - paars zijn complementaire kleurenparen.

Kleuren zijn er in soorten en maten: lichtkleuren (zoals op televisie) en materiekleuren

(zoals in verf), natuurlijke kleuren (het blad van een  bloem) en kunstmatige

kleuren (in verf en op televisie).

Drie kenmerken die vooral bij het rangschikken van kleuren worden gebruikt, bijvoorbeeld in verfkleurenwaaiers, zijn kleurtoon, verzadiging en helderheid. Met kleurtoon wordt de aard van een kleur bedoeld, zoals rood, oranje, geel of

groen. Daarmee kun je een aantal kleurfamilies onderscheiden.

Een nuance is een andere kleur uit dezelfde familie. Verzadiging

staat voor de intensiteit of sterkte van een kleur: roze - rood- roder

- roodst. Een hoog kleurgehalte betekent een grote mate van

verzadiging. Helderheid heeft te maken met de variatie van licht

naar donker. Zwart heeft een minimum aan helderheid, wit een maximum.

1. Grijs wordt een niet-kleur genoemd, net als zwart en wit. Het is

niet één kleur, maar alles tussen wit en zwart in. De vele

grijsnuances worden vooral door lichtinval zichtbaar gemaakt.

Grijs hoort eerder bij de koude dan bij warme kleuren en zit

tussen veraf en dichtbij in.

Zilver is de minst voor de hand liggende kleur. Net als bij goud

denken we bij zilver als eerste aan het edele metaal en niet aan

een kleur. Zilver is een stille kleur die koel overkomt, net als wit,

blauw en grijs. Glanzend grijs wordt vaak zilver genoemd, vooral in

reclametaal.

Weinig mensen hebben grijs als lievelingskleur. Wie aan grijs denkt, denkt meestal aan verveling en sombere gevoelens (wie zorgen heeft,

krijgt grijze haren). Grijs hoort bij regen, mist en koude herfstdagen.

Zilver is minder waard dan  goud en komt dan ook

meestal pas op de tweede plaats - niet alleen letterlijk

bij medailles, maar ook bij betekenissen die we eraan hechten,

zoals de kleur van het dure, de pracht en de rijkdom. Zilver was

tot voor kort het belangrijkste materiaal voor munten. Goud was te

kostbaar om mee te betalen.

Als lichtgrijs de lichtste kleur is in een ruimte, wordt het als wit

ervaren. Grijs is na wit de meest neutrale kleur, en daarom vaak

een achtergrondkleur. In combinatie met wit staat grijs voor

zakelijk en functioneel. Ook zilver duidt op functioneel en modern.

Voorwerpen zien er in zilver minder zwaar uit dan in goud. Naast

goud ziet zilver er kleiner, bescheidener en alledaagser uit. Toch

ervaren we zilver (meer dan goud) als een kunstmatige en

onnatuurlijke kleur. Geen ander metaal weerkaatst het licht zo

goed als zilver. Zowel grijs als zilver passen bij hoekige

voorwerpen.

Samen met donkere kleuren als bruin roept grijs negatieve

betekenissen op, zoals domheid en luiheid. Ook onverschilligheid

en onzekerheid worden aan grijs gekoppeld. Grijze stoffen zien er

goedkoper uit dan diezelfde stoffen in wit of zwart. Toch wordt

grijze mode (pakken voor mannen en vrouwen) vaak als elegant

beschouwd.

De kleur van ouderdom is grijs. In de meeste culturen horen oud

en grijs bij elkaar. Ouderdom betekent wijsheid. Maar grijs wordt

ook als ouderwetse kleur gezien.

Zilver wordt met snelheid geassocieerd, waarschijnlijk door de

gedachte aan gestroomlijnde vliegtuigen en raketten.

2. Bruin is een gemengde kleur uit oranje/rood en zwart (zwart is op

zijn beurt gemengd uit rood, blauw en geel). Lichtbruin of beige

bevat bovendien een beetje wit, terwijl bij donkerbruin wat extra

zwart wordt toegevoegd. Bruin wordt weinig gekozen als

lievelingskleur.

Toch wordt de kleur veelvuldig toegepast en zijn aardekleuren al

jaren populair, onder andere in kleding. Ook in het interieur is

bruin een geliefde kleur die je terugvindt in bijvoorbeeld houten

materialen en bruinoranje terratinten.

Bruin hoort eerder bij de warme  kleuren (na rood en oranje) dan

bij de koude, zonder dat de kleur een gevoel van hitte oproept. Veel mensen vinden een bruine kamer gezellig, hoewel ruimtes die bruin zijn aangekleed klein

overkomen. Door de verbondenheid van bruin met bijvoorbeeld

hout, vezels en de natuur past de kleur beter bij iets natuurlijks

dan bij iets synthetisch. Als donkere, onopvallende kleur is bruin

geen signaalkleur.

Zoals veel kleuren heeft ook bruin zowel positieve als negatieve

betekenissen: gemoedelijk (bruin café!), geborgen, braaf en

rechtschapen. Maar ook ouderwets, lui, onverschillig en dom

horen bij bruin. Bruin is de kleur van de herfst, de tijd waarin de

natuur afsterft; net als grijs staat bruin voor het ouder worden.

Vroeger was bruin ook symbool voor moeder aarde, voor

vruchtbaarheid.

Bruin is aan veel geuren en smaken verbonden: het is de kleur van

gebraden vlees, brood, koffie, bier en chocola.

3. Is zwart wel of geen kleur? Praktisch gezien is het een

zelfstandige kleur. Rood, blauw en geel leveren in theorie samen

zwart op. Zwart wordt vaak een niet-kleur genoemd, hoewel het

specifieke betekenissen en eigenschappen heeft. Als

lievelingskleur komt zwart op de vierde plaats, na blauw, rood en

groen.

Zwart kan positieve betekenissen van andere kleuren zo beïnvloeden

dat het negatieve betekenissen worden.Rood, als kleur van de

liefde, slaat in combinatie met zwart om naar kleur

van de haat. Oranje-geel is gezellig, geel-zwart is egoïstisch.

Blauw-roze-wit staat voor harmonie, blauw met zwart voor hardheid.

Wie aan zwart denkt, denkt aan duisternis en vuil. Zwart wordt

geassocieerd met de dood, het kwade, dingen die verboden zijn,

het negatieve en ongeluk. Toch heeft zwart ook positieve

betekenissen: elegantie, luxe (vooral samen met zilver en goud)

en eenvoud.

In Afrika wordt zwart als de mooiste kleur beschouwd en is het

een symbool van vruchtbare aarde. De zwarte ster is een

Afrikaans vrijheidssymbool.

Zwart ruimtes lijken kleiner dan witte, en zwarte meubelen kunnen

nogal overheersend werken. Alle kleuren komen op een zwarte

ondergrond beter uit dan op wit; zwart zorgt voor sterke contrasten

met de omgeving, maar kan daardoor een hard en hoekig effect

opleveren. Zwarte objecten wekken een zwaardere indruk dan

witte.

Door het ontbreken van kleuren komen zwarte voorwerpen zakelijk

en functioneel over.

4. Is wit eigenlijk wel een kleur? In de natuurkunde is wit meer dan

één kleur: kleurloos licht is de optelsom van alle kleuren licht

(rood, oranje, geel, groen, blauw en violet).

Wit wordt vaak een niet-kleur genoemd, hoewel een wit oppervlak

of object niet kleurloos is.

Aan wit koppelen we allerlei betekenissen die je bij geen enkele andere

kleur tegenkomt - en net als bij blauw zijn dat bijna nooit negatieve betekenissen. Wit is

eigenlijk een volmaakte kleur. Toch kiest bijna niemand wit als

lievelingskleur. Misschien omdat volmaaktheid voor weinig mensen

is weggelegd.

Wit is in alles de tegenpool van zwart. Tegenstellingen als

goed-kwaad, dag-nacht en begin-einde worden met deze kleuren

weergegeven. De ideale en volmaakte eigenschapen van wit

worden nog eens versterkt door de combinatie met blauw en goud.

Samen met roze betekent wit zachtheid en charme.

Wit is licht: het weerkaatst alle lichtstralen of is zelf lichtgevend,

in tegenstelling tot zwart, dat juist niets weerkaatst en alles

absorbeert.

Puur wit is neutraal van temperatuur: niet warm en niet koud. Maar

het geelachtige wit van het zonlicht ervaren we als warm, en het

blauwachtige sneeuwwit als koud.

Wit is de kleur van vroomheid en geloof, van onschuld, eenvoud en

bescheidenheid. Het is een schone kleur, niet alleen 'rein' maar

ook 'hygiënisch': iedere vlek is zichtbaar op wit, vandaar witte

kleding in beroepen waar hygiëne heel belangrijk is. Een van de

weinige negatieve beelden die wit kan oproepen is een steriele

ziekenhuisomgeving.

Winter, kou en frisheid worden met wit geassocieerd (vandaar dat

vaak wit-blauw wordt gebruikt voor bijvoorbeeld zuivel- en

diepvriesproducten, en groen-wit voor verse producten).

Wit is de kleur van het noorden. Het is een stille kleur.

Voor het interieur werd wit in de jaren '80 zeer populair. Voordat

gekleurde muurverven op grote schaal werden toegepast, werden

plafonds en soms ook muren met kalk gewit. Een licht (wit)

plafond zorgt voor een stabiele ruimte: als een plafond zwart is en

een vloer wit, lijkt het alsof het plafond naar beneden komt.

5. Paars is een secundaire kleur die ontstaat door menging van de

primaire kleuren rood en blauw. In de kleurencirkel ligt paars

tegenover geel. Paars is een gemengde kleur die gemengde

gevoelens oproept. Het is bijna niemand uitgesproken

lievelingskleur.Paars is een secundaire kleur die ontstaat door

menging van de primaire kleuren rood en blauw. In de kleurencirkel

ligt paars tegenover geel. Paars is een gemengde kleur die

gemengde gevoelens oproept. Het is bijna niemand uitgesproken

lievelingskleur.

Donkerpaars wordt aubergine genoemd. Door wit afgezwakt paars heet lila. Purper is

paars dat aan de rode kant is; het allerroodste paars is de drukkleur magenta.

Violet is blauwachtig paars, en nog blauwer paars is uiteindelijk ultramarijn.

Paars is een mengsel van rood (warm) en blauw (koel). De temperatuur van paars is

neutraal, net als van groen. Paars wordt aan ovale vormen gekoppeld. Het is een

originele, extravagante kleur, een tint 'voor één seizoen'. Eerder kunstmatig dan

natuurlijk. Veel mensen vinden paars als modieuze kleur te gewaagd om bijvoorbeeld

in het interieur toe te passen. Het wordt als een luidruchtige kleur ervaren, ondanks het

blauw dat deel uitmaakt van paars.

Paars, zilver en goud waren de lievelingskleuren van de Jugendstil: een

stroming in de kunst van begin deze eeuw die veel aandacht had voor gestileerde, decoratieve elementen. Bij aanhangers van deze stroming zag je veel paars in het interieur, vaak met zwart gecombineerd.

Zoals alle gemengde kleuren komt paars wel eens dubbelzinnig en

onzeker over. Is het een roodachtige of een blauwachtige tint? Dat

hangt onder meer af van het licht.

In combinatie met goud doet paars denken aan genot en

decadentie. Samen met rood staat paars voor onzedelijkheid, en

de combinatie rood-paars-zwart staat voor het verboden.

Positieve eigenschappen die aan paars worden gekoppeld zijn

fantasie, sensibiliteit en charme.

6. Groen is een secundaire kleur die ontstaat door menging van de

primaire kleuren geel en blauw. Toch denk je bij groen niet zo

gauw aan deze kleurcombinatie; groen is eigenlijk een heel

zelfstandige gemengde kleur. Sommigen vinden dan ook dat groen

tot de primaire kleuren moet worden gerekend, ook omdat het de

meest voorkomende kleur op aarde is.

Groen is de lievelingskleur van 12% van alle mensen en komt

daarmee na blauw en rood op de derde plaats.

In de kleurencirkel ligt groen tegenover rood. Toch wordt meestal blauw als

tegenpool van rood beschouwd. Groen is een neutrale kleur die als het ware

tussen rood en blauw in staat. Niet warm als rood, maar ook niet koud als

blauw. Groen is niet dichtbij als rood, maar ook niet veraf als blauw. Het is

geen actief rood en geen passief blauw, maar een rustgevende middenkleur.

Opvallend is dat bij geen enkele andere kleur het verschil bij

daglicht en bij kunstlicht zo groot is als bij groen.

Als symboolkleur van de hoop staat groen voor vertrouwen in de

toekomst. Wie aan groen denkt, denkt aan de natuur, lente,

vruchtbaarheid, groei en leven. Groen wordt met fris, vers en

gezond geassocieerd; veel groenten zijn groen.

In groen zit ook het tegenovergestelde: vergif, onheil en jaloezie.

We spreken ook over gifgroen. Groene schildersverf werd vroeger

gemaakt van kopergroen en arsenicum, beide (zeer) giftig.

Door het neutrale karakter van groen zijn andere kleuren nodig om

de positieve of negatieve eigenschappen van deze kleur naar voren

te laten komen. Met geel of zwart is groen giftig (de

kleurcombinaties van demonen), en met geel wordt groen als zuur

ervaren.

Zie je tegenwoordig bijna geen grote groene oppervlakken meer in

woonkamers, vroeger was groen

een populaire kleur voor in huis. Ook speeltafels in casino's en

biljarttafels worden van oudsher met groene stof bekleed. Veel

vergadertafels en bureaubladen waren groen vanwege de rustgevende werking, vooral voor de ogen. Bij deftige gelegenheden werd groen leer toegepast, in

andere gevallen groen vilt of linoleum.

7. Oranje is een secundaire kleur die ontstaat door menging van de

primaire kleuren rood en geel. Bijna niemand kiest oranje als

favoriete kleur; toch speelt oranje in ons land een belangrijke rol.

Het is de kleur van ons koningshuis (de Oranjes) en van onze

nationale sportploegen.

Lange tijd vonden we alleen pure kleuren mooi. De voorkeur ging uit

naar geel of rood in plaats van het gemengde oranje. Ook nu nog komen

oranje voorwerpen goedkoop over, omdat ze meestal van plastic zijn

gemaakt. Er zijn geen natuurlijke materialen in oranje.

Oranje en luxe passen absoluut niet bij elkaar; dure auto's zul je

bijvoorbeeld niet zo gauw in een oranje kleur zien rondrijden.

In reclame is oranje naast rood de belangrijkste kleur. Oranje

reclameboodschappen schreeuwen om aandacht, maar hebben de

laatste jaren het tegenovergestelde effect: ze worden juist niet

meer gelezen omdat ze direct als reclame worden herkend.

Door het opdringerige karakter lijkt oranje luid en dichtbij. Maar

oranje heeft ook positieve kanten: rood, oranje en geel zijn de

kleuren van het plezier, van vrolijkheid en gezelligheid, van het

extraverte. En van activiteit, opwinding en energie.

Samen met geel en rood hoort oranje bij de warme kleuren en in

de kleurencirkel ligt oranje tegenover het koele blauw. Oranje heeft

een combinatie van licht en warmte in zich, waardoor het een

interieur een aangename sfeer geeft: minder zwoel dan rood, niet

smoezelig zoals soms geel kan zijn, maar mooi gedekt en warm.

De terratinten die de laatste jaren veel in het interieur worden

toegepast, zijn afgeleid van een natuurlijke, dakpan-achtige

bruinoranje kleur.

8. Geel is een van de primaire kleuren: een basiskleur waaruit andere

kleuren kunnen worden gemengd, maar die zelf niet uit andere

kleuren kan worden gemengd. Het is de lievelingskleur van één op

de twintig mensen. In de kleurencirkel ligt geel tegenover paars;

dit zijn complementaire kleuren.

Geel is een tegenstrijdige kleur. Het is de kleur van de zon, van

optimisme, licht en goud. Samen met oranje en rood staat geel

voor vrolijkheid, vreugde, activiteit en energie. Maar geel

symboliseert ook negatieve eigenschappen en ergernissen als

egoïsme, jaloezie, nijd en gierigheid. En geel kan opdringerig

overkomen, nog meer dan rood.

Goud is de glanzende vorm van geel. Goud is een kleur met

aantrekkingskracht. Wie aan goud denkt, denkt meestal aan het edele

metaal en niet direct aan de kleur. Goud staat voor vriendschap, trouw

en waarheid (gouden trouwringen!), maar ook voor geld, macht, luxe,

genot, trots en overvloed.

Geel maakt een lichte indruk – in twee betekenissen: niet donker en niet zwaar. Geel is als kleur van de zon ook warm. Een geel plafond geeft een ruimte een vriendelijk

karakter: het lijkt of er zonlicht binnenvalt. Geel is een modieuze

kleur in het interieur.

Geen enkele kleur laat zich makkelijker door andere kleuren

beïnvloeden dan geel; iedere vermenging met een andere kleur is

meteen zichtbaar en maakt het geel 'vuiler'.

Geel kan afmetingen vergroten, maar de kleur kan ook vervormend

werken doordat het donkere kleuren als het ware overstraalt.

Grote gouden vlakken komen overweldigend, maar ook

onnatuurlijk over. Goud wordt meestal met een ronde vorm

geassocieerd en voor details en decoraties toegepast. Door het

glanzende uiterlijk lijkt goud licht van gewicht, terwijl het eigenlijk

een van de zwaarste metalen is.

9. Rood is een van de primaire kleuren: een basiskleur waaruit

andere kleuren kunnen worden gemengd, maar die zelf niet uit

andere kleuren kan worden gemengd. Lichtrood wordt roze genoemd.

Eén op de vijf mensen kiest rood als favoriete kleur. Het is de kleur

die jonge kinderen als eerste herkennen. Het is ook de eerste

kleur waaraan we een naam gaven, en daarmee de oudste

kleuraanduiding in alle talen. Roze heeft de voorkeur van één op de

twintig mensen, voornamelijk

vrouwen.

Bloed, de essentie van levenskracht, is rood. Waarschijnlijk worden daarom

gevoelens die het bloed hevig in beweging brengen met rood

geassocieerd. Je kunt (vuur)rood worden van woede, opwinding,

schaamte, verlegenheid of verliefdheid.

Rood staat voor warmte en woede, het verleidelijke en het

verboden, liefde en haat - een kleur met zowel positieve als

negatieve betekenissen. Als symbool voor verschillende

hartstochten wordt rood in verband gebracht met uiteenlopende

kleuren. Zo staat rood met roze voor de liefde, rood met paars voor

seksualiteit en erotiek, en rood met zwart voor de haat.

Roze staat voor de meer ingetogen gevoelens. Wie aan roze

denkt, denkt aan tederheid en onschuld. Roze is klein, teer, zacht

en meegaand. Een mengsel van het mannelijke rood en het

vrouwelijke wit, van een warme en een koele kleur.

Rood behoort tot de warme kleuren, sterker nog: oranje, geel en

rood zijn de kleuren van de hitte. Warme kleuren werken

'naderend': een rood geschilderd oppervlak of object komt als het

ware op je af en lijkt groter dan het in werkelijkheid is. Rood heeft

wel de ruimte nodig om een grootse indruk te maken; rode

wandtapijten komen bijvoorbeeld alleen in zeer hoge ruimtes goed

tot hun recht.

Rood is een accentkleur die activerend werkt, het is een

dynamische kleur vol energie (dé kleur voor sportwagens!). Rood

kan op ons overkomen als een luidruchtige kleur. Zowel rood als

roze worden met iets ronds geassocieerd.

Roze lijkt steeds weer anders naast verschillende kleuren: bleker

met wit, krachtiger met zwart, roodachtige met rood, warmer met

geel, koeler met blauw, gemoedelijker met bruin. In combinatie

met andere gemengde kleuren, zoals paars en oranje, komt roze

kunstmatig over.

10. Blauw is een van de primaire kleuren: een basiskleur waaruit

andere kleuren kunnen worden gemengd, maar die zelf niet uit

andere kleuren kan worden gemengd. Het is de favoriete kleur van

bijna 40% van alle mensen en steekt daarmee met kop en

schouders uit boven rood (20%), groen (12%) en de andere

kleuren, die nog geen 10% scoren op de lijst met

lievelingskleuren.

Misschien is blauw zo populair omdat er veel positieve

betekenissen aan worden gekoppeld. Het is de kleur van

sympathie, harmonie, vriendelijkheid, vriendschap, verlangen,

trouw en fantasie. Vertrouwen en betrouwbaarheid worden vaak

met blauw geassocieerd - niet voor niets kiezen veel banken,

luchtvaartmaatschappijen en andere bedrijven blauw als

huisstijlkleur! Het is ook de kleur van prestatie en sportiviteit. En

de verfrissende, rustgevende kleur van lucht en water - hoewel

lucht en water eigenlijk niet blauw zijn...

Blauw is de koudste kleur van allemaal en daarmee de complementaire kleur van het warme oranje. Het heeft voor ons gevoel een lage temperatuur, in tegenstelling tot

rood. Een kamer op het noorden lijkt nog koeler als hij in blauw is geschilderd, terwijl zonnige kamers op het zuiden kunnen worden 'getemperd' door blauwe kleurtoepassingen.

Een koude kleur lijkt verder weg dan een warme. Blauw werkt 'wijkend',

de kleur schept afstand. Blauwe vormen komen vierkant en groot

op ons over. En blauw wordt als een stille kleur ervaren.

Created by Rudsel Martinus

